
Tv-regissör med musik som specialitet 

 

I en obekväm, sandfärgad soffa i Wien sitter Brian Large. En lågmäld man med vitt skägg, 

forskande blick och subtil humor. Du har kanske aldrig hört talas om honom, men han är en 

nyckelperson i operavärlden. Brukar du se opera på tv, video eller bio, har du garanterat mött 

resultatet av hans arbete, många gånger. 

 

Brian Large är tv-regissör med musik som specialitet. Det var han som gav oss 

Chéreaus/Boulez’ legendariska Bayreuth-Ring på tv. Det var han som sände Tosca live från 

de autentiska miljöerna i Rom. Totalt har han regisserat över 600 operor, konserter och 

balettföreställningar i direktsändning och/eller för video. Han är branschens nestor, kungen av 

televiserad opera, still going strong vid 73. 

 

Vi träffas i hans våning i ett 1650-talshus några få kvarter från Wiener Staatsoper. Han har 

just flyttat in, och färgdoften hänger kvar efter en totalrenovering. Vita väggar, välutrustat 

kök, antik kakelugn, stramt modern och än så länge sparsam möblering – ”spartansk”, säger 

han själv, urskuldande. 

 

Wien är numera hans högkvarter, efter tolv år i Paris. Men han har en lägenhet i sin 

födelsestad London också. Och en i New York. Samt ett hus i Schweiz och ”ett litet ställe” i 

Salzburg. 

– Jag är på många sätt en globetrotter, säger han. Jag vet inte vad som är hemma, vilken 

flygplats jag tillhör. 

 

När vi ses har han just kommit från Salzburg och direktsändningen/inspelningen av Damiano 

Michielettos nyuppsättning av La bohème – en uppdaterad historia, där Mimì lider av 

rökhosta och Rodolphe vill bli filmregissör. 

 

Enligt Brian Large hade Salzburgstammisarna litet svårt för de samtidsnära kostymerna à la 

H&M och Googlekartan av Paris som bildar fond till andra akten. Men själv gillar han det 

moderna anslaget och har ansträngt sig för att ge videoversionen en rytm och energi som 

känns samtida. 

– Jag ville göra ett annorlunda statement, något som kan attrahera de unga, förklarar han. Jag 

vill att de ska hitta något att haka på, så att de kanske vill se en opera igen. 

 

Är opera på tv eller bio det näst bästa efter äkta vara – eller något som i bästa fall tar 

föreställningen ett steg vidare?  

Brian Large tvekar inte: 

– På teatern får du ett underbart panorama. Men jag kan erbjuda en plats på första bänk till 

operaälskaren i Tallahassee som inte har råd att åka till New York, bo på hotell och köpa en 

bra biljett till Met. Och, ja, jag vill gärna tro att jag kan ge publiken något den inte kan få för 

400 euro på teatern. 

 

                                   HÄVSTÅNG MOT VÄRLDSBERÖMMELSE 

Med dagens livesändningar i HD från Metropolitanoperan, La Scala och andra hus har 

operakonsten fått ett lyft som överträffat alla förväntningar. Brian Large älskar möjligheten att 

nå ut till en stor och delvis ny publik. Men han ser också ett dilemma. 

– Livesändningarna från de stora institutionerna har haft en del negativa konsekvenser för de 

mindre operahusen, speciellt i USA, konstaterar han. 



Huvudproblemet är att de små husen a) inte kan matcha Mets kvalité och b) är tvungna att ta 

ut helt andra biljettpriser än de $20 det kostar att se Met på bio. Det har resulterat i krympta 

recetter för många mindre hus, samtidigt som den ekonomiska krisen slår hårdare ute i landet 

än i New York. 

– De rika donatorer som Metchefen Peter Gelb har tillgång till finns inte i provinsen, påpekar 

Brian Large. Och till skillnad från de europeiska husen är de inte statsunderstödda. De är 

beroende av biljettintäkter. 

 

Som hävstång mot världsberömmelse för ambitiösa artister är tv/video och liveopera 

naturligtvis oslagbara. Men minst lika viktigt för många operastjärnor är att få sin karriär 

dokumenterad för framtiden medan de fortfarande står på toppen. 

– Birgit Nilsson beklagade alltid att videotekniken kom så sent i hennes karriär, säger Brian 

Large. 

 

Renée Fleming och Cecilia Bartoli har det bättre förspänt och vet att dra nytta av 

möjligheterna. För Brian Large väger den dokumentära aspekten också tungt. Han är besjälad 

av tanken att bevara dagens operakonst för framtida generationer. Om vi inte kan se Nellie 

Melba på dvd i dag, ska de i vart fall kunna se Diana Damrau i morgon. 

 

Men han väljer sina uppdrag med allt större omsorg. Enligt hans mening dväljs alltför många 

mediokra föreställningar i dvd-ställen. Han vill inte medverka till att operahatarna får vatten 

på sin kvarn. Det är perfektion som gäller. 

 

Så vad avgör om du tackar ja? 

– Det är en kombination av dirigenten, regissören och artisterna. Men viktigast av allt är huset 

– ett hus som får mig att känna mig hemma, säger Brian Large och namnger favoriterna: 

Salzburg, Wien och München. 

 

Och stycket? 

Ja, det också, förstås. Just nu går han och längtar efter att få sätta tänderna i Richard Strauss 

Intermezzo och Die schweigsame Frau eller Dmitrij Sjostakovitjs Näsan, som alla saknas i 

hans cv. 

– Men ber man mig göra en ny uppsättning av Trollflöjten, säger jag nej. Jag har gjort den så 

många gånger. Jag tycker inte att jag har något nytt att säga. 

 

När en 27-årig Brian Large inledde sin karriär som tv-regissör, fanns inga kurser i ämnet och 

inga företrädare att fråga. Han säger att han har lärt sig genom att ”göra, göra fel, erkänna 

misstagen, lära sig av dem och inte göra dem igen”. 

 

I dag fungerar han som mentor för yngre förmågor som vill följa i hans spår. Han ser helst att 

de har en bakgrund i musiken. Det är en fördel att kunna tala med artisterna på musikerspråk, 

menar han. 

 

FÖRST BBC, SEDAN VÄRLDEN 

Själv har han ett förflutet som konsertpianist, en doktorsgrad i musik och biografier om både 

Smetana och Martinů på meritlistan. 

– När jag förbereder en produktion är den där min bästa vän, säger han och nickar mot den 

blanka flygeln som intar hedersplatsen i hans vardagsrum. Jag vill ha fysisk kontakt med 

klaviaturen och partituret. Jag lyssnar aldrig på skivinspelningar. 

 



Musiken fanns i hans liv redan från starten. Hans far var violinist, hans mor pianist. 

– Jag skolades av båda. Mamma vann, konstaterar han lakoniskt. 

Large läste noter innan han läste bokstäver. Debuterade som pianist vid 15. Fick stipendium 

till Royal Academy of Music när han var 16. 

 

Första gången han gick på operan var han tolv. Covent Garden kom på gästspel med ett par 

produktioner. Eftersom han tyckte om djur, nappade han när biljettförsäljerskan lockade med 

levande hästar på scenen. 

 

Operan visade sig vara Valkyrian. 

– Jag var helt tagen. Där började min resa med Wagner, säger han. 

Egentligen hade han tänkt vidareutbilda sig till dirigent och reste först till Wien, sedan till 

Prag för att studera. I Prag fick han kontakt med stadens blomstrande film- och teaterliv och 

bestämde sig för att hans musikkunskaper och intresse för teater och konst kunde förenas i en 

trevlig combo via film och tv. 

 

Så 1965 tjatade han sig till en provanställning på BBC, som nyligen hade startat kulturkanalen 

BBC2. Fick en budget på £1 000 för en valfri studioproduktion och sa att han ville sätta upp 

en opera. ”What?!”, sa BBC, men lät honom göra Menottis Telefonen, förtjustes av resultatet 

och gav honom livstidskontrakt och några år senare posten som kanalens operachef. 

Många sändningar blev det. Först mest konserter, efter några år operor inspelade i studio eller 

överförda från Covent Garden, Scottish Opera och Glyndebourne. 

 

En av milstolparna var Brittens tv-opera, Owen Wingrave, 1972. Britten hade aldrig skrivit 

opera direkt för tv och behövde den unge producentens hjälp. Brian Large berättar att han 

hyrde en stuga i Aldeburgh för att finnas till hands närhelst mästaren kallade. 

 

Men när han efter femton år erbjöds jobbet som högsta administrativa hönset på BBC:s 

musikavdelning, sa han upp sig. Han var inte skapt för att ragga anslag och vända papper. 

– Inom tre månader ringde Met, sedan Bayreuth, La Scala och München, konstaterar han nöjt. 

Det har varit en underbar bussresa alltsedan dess. 

 

Under de närmare fem decennier som Brian Large har varit verksam som tv-regissör har den 

tekniska utvecklingen rusat fram. 

– När jag började, arbetade vi i svartvitt, förstås. Kamerorna var klumpiga och hade ingen 

zoom, utan snurrobjektiv med tre linser. Allt sändes live. Ville man spara något, fick man 

filma av monitorn. 

 

KLIPPA OCH KLISTRA 

Så småningom kom videon. Enorma rullar och primitiv redigering med hjälp av magic 

marker, rakblad och tejp. Färg, fler och rörligare kameror, allt snabbare och mer ljuskänsliga 

zoomobjektiv, digitalrevolutionen, HD och mycket annat har gjort jobbet både lättare och mer 

komplicerat. Men Brian Large säger att han inte för ett ögonblick beklagar att han tvingades 

lära sig vad han kallar den tekniska grammatiken, sådan den såg ut på 1960-talet. Han 

tillämpar den fortfarande, om än mentalt snarare än praktiskt. 

 

HD, med sin fantastiska skärpa och klara färger, är något alldeles, alldeles underbart, tycker 

Brian Large. Men också väldigt avslöjande. Det är inte alla artister som uppskattar att deras 

dåliga hy eller påsar under ögonen överfaller tittarna i högupplösning, konstaterar han. Och 



kraven på smink, peruker och kostymer eskalerar, eftersom fuskverk genomskådas direkt. 

Med andra ord: det blir dyrt. 

 

Och nu kommer 3D. 

Brian Large är måttligt entusiastisk. 

– Jag var inblandad i en försökssändning av en konsert med Los Angeles Philharmonic. Det 

var en ytterligt komplex historia. Jag bara undrar: Vill du verkligen se en dirigent luta sig 

fram mot dig så att det känns som att du ska få taktpinnen i ögat? Jag vill det inte. 

 

Och vad blir nästa steg? Hologram? 

– Det kommer säkert, säger Brian Large. Men det får i så fall ske utan mig. Sånt kan 

Hollywood syssla med. 

Peter Gelb har hävdat att biografsändningarna från Metropolitan har förbättrat 

operaartisternas skådespeleri. 

Brian Large tror inte att Met Live har något med saken att göra, men håller med om att 

standarden har höjts. Han har själv gjort vad han har kunnat för att bidra. 

Han nämner artister som Mirella Freni, Renata Scotto, Plácido Domingo och Renée Fleming. 

– Jag visade dem hur de såg ut i bild och sa: ”Du har tre uttryck. Vill du verkligen se ut så 

här? Älskling, du låter fantastiskt, men ditt skådespeleri är inte övertygande.” 

Det kan låta brutalt, men det ingår i hans jobb, säger han. 

– Det är inte fråga om att vara oförskämd, det handlar om att vara ärlig. Men det är 

naturligtvis viktigt att man är diplomatisk och psykologisk och inväntar ett lämpligt tillfälle. 

 

TILLIT OCH RESPEKT 

Han talar mycket om förtroende och hänsyn. Om kommunikation, tillit och respekt. Artister är 

ofta känsliga människor och mån om att se bra ut i bild, konstaterar han. En åldrande 

sångerska, som fortfarande spelar ingenyroller, behöver hjälp med att se ung ut. Någon 

kanske vill undvika att bli fotograferad ur en speciell vinkel. Någon annan vill slippa vara i 

närbild när hon tar ett extra andetag som inte står i partituret. 

– Jessye Norman brukade säga att hon alltid ville ha mig som regissör för att jag inte 

detaljvisade hennes tandstatus. 

 

Och vad kan du göra för att få en medioker föreställning eller en solist utan 

skådespelartalang att se bättre ut på tv? 

Brian Large skrattar. 

– Ibland kan man gömma saker. Är dekoren mindre lyckad, kan man lägga visuellt fokus på 

artisterna. Och om någon agerar mindre bra, well … . På engelska brukar vi säga att ”distance 

lends enchantment” (avstånd skapar förtrollning). 

(Tillfälligt avbrott. En av Brian Larges mobiltelefoner ringer. Han har tre stycken av tre olika 

märken och med abonnemang i tre olika länder. Bökigt och tungt, men tvunget för en 

globetrottande yrkesman. Han svarar med ett sjungande ”Helloooo” och avslutar med ett 

”Ciao”.) 

 

ATT JOBBA LIVE ÄR EN ADRENALINKICK 

Om Brian Large själv får välja, sänder han helst live. 

– Som gammal musiker älskar jag nerven och adrenalinet i en direktsändning, säger han. 

Ska föreställningen sedan ges ut på video/dvd/blueray – och alltså hålla för att ses om och om 

igen – krävs ofta en hel del efterarbete. 



– Ibland kan man komplettera med material från genrepet, säger han. Men finns det pengar, 

spelar jag gärna in första föreställningen efter premiären också. Då är ofta både det 

musikaliska framförandet och kameraarbetet bättre. 

 

Det finns tillfällen när tillgången till backup-material är rent avgörande. 

Som i den nämnda La bohème i Salzburg, där Piotr Beczala blev krasslig efter premiären och 

tvingades låna röst av Jonas Kaufmann, som sjöng från kulissen. Spännande för publiken, 

men ett dråpslag för Brian Large, som hade tänkt spela in. Nu sitter han och finkammar 

genrepsbilderna för att rädda vad som räddas kan. 

– Det kommer att bli mer broderi, stickning och sömnad än vanligt, konstaterar han 

saktmodigt. 

 

Eller som när Plácido Domingo snubblade på väg till sidokapellet i första akten av den 

direktsända Tosca från Rom. Domingo krävde att vurpan skulle redigeras bort i 

videoversionen. Problemet var att han inte kunde ställa upp på någon omtagning, för han hade 

brått i väg till nästa engagemang. Ändå springer han som en gasell på videon. Just det, 

genrepsbilder. 

 

Annars minns Brian Large den där Tosca-sändningen – som gick ut till 106 länder världen 

över – med stolthet och glädje. ”En underbar cirkus”, som han kallar den. 

– Vi hade sex veckor i Rom. Det var bra för min italienska, sämre för min figur – all pasta, 

you know.  

Fast han vill inte göra om det, för det var samtidigt ett utmattande fälttåg. Tjugosju kameror, 

tre kontrollrum, tre kompletta tv-team, nattarbete, oro för vädret … . Och hur skulle han 

kunna överträffa denna juvel? Nej, en gång räcker. 

 

Brian Large har arbetat med allt från barock till urpremiärer. Hans hjärta klappar starkast för 

Strauss och Wagner, men han har gjort fler Aida än Salome, för så har marknaden sett ut. 

Han har sänt opera från alla de stora husen i Europa, flera i USA och ett och annat i 

Sydamerika. Och han har arbetat med alla de stora stjärnorna, från Janet Baker och Peter 

Pears till Anna Netrebko och Juan Diego Flórez. 

 

SVENSKA FAVORITER 

Några av hans favoritsångare är svenska. Han kallar Nina Stemme ”Wagnersångens framtid”. 

Han minns med värme Elisabeth Söderström – de gjorde Fallet Makropoulos och Spader dam 

tillsammans. Och han talar förtjust om Birgitta Svendén, Katarina Dalayman och Gösta 

Winbergh. 

Och så Birgit Nilsson, förstås. 

– Jag älskade Birgit. Jag hörde henne när jag var ung och fick senare förmånen att spela in 

hennes Elektra. 

 

Birgit Nilsson har många gånger berättat historien om hur hon brukade smuggla i sig en 

särskild sorts karameller på scenen för att hålla sångmaskineriet smort. 

Nu avslöjar Brian Large att det var han som kom med idén att karamellerna skulle sys in i 

hennes kostym. Han skapade också en speciell koreografi för henne, så att hon – liksom i 

förbifarten – kunde stoppa karamellerna i munnen. Och han är säker på att ingen märkte 

något. 

 

Ber man Brian Large lista några av sin karriärs höjdpunkter, hamnar naturligtvis 

Chéreau/Boulez-Ringen och Rom-Tosca i toppen. Men La bohème från San Francisco med 



Mirella Freni och Luciano Pavarotti smäller också högt, liksom världsrekordet i 

nyårskonserter från Wien – han har sänt tjugo stycken hittills. 

 

Några av hans käraste minnen handlar om möten med musikens åldrade giganter. Som när 

han, ny i gamet och dödsförskräckt, fick sända Eldfågeln med Igor Stravinskij själv som 

dirigent. Eller när han regisserade tv-sändningen av Vladimir Horowitz´ Moskva-comeback 

efter 60 år i exil. En musikalisk världshändelse och politiskt brännbar – KGB var övertygad 

om att konserten skulle förvandlas till en antisovjetisk manifestation och krävde neutral tv-

personal. Brian Large löste problemet genom att hyra in en schweizisk ob-buss och dito 

tekniker. 

 

Naturligtvis är han prisbelönt. Emmy för ”Metropolitan Opera Gala” och Tosca, Peabody-

priset för ”Horowitz in Moscow”, Best Television Director för Ringen, ”De tre tenorerna” och 

Covent Gardens Stiffelio, Riddare av franska Arts et Lettres-orden, för att nämna några. 

Nu har vi 2012, och Brian Large blickar framåt. 

 

Normalt är han bokad för det närmaste året. Men nu vill Christian Thielemann, som just har 

tagit över påskfestpelen i Salzburg, skriva femårskontrakt. Först i kön står Parsifal som ett 

bidrag till nästa års Wagnerjubileum. Till sommaren blir det mer Salzburg – förhandlingar 

pågår om Mästersångarna, Don Carlos och/eller Falstaff. Capriccio i Wien med Renée 

Fleming är spikad, Tristan och Isolde på tal. 

 

Bussresan går vidare. 

 

Eva Redvall 

 

Intervjun var ursprungligen publicerad i OPERA nr 5/2012.  


