OPERA

IN BERVIUER

¢ CHRISTINA HORNELL
OCH SOFI JEANNIN

KOPENHAMNSRAPPORT

BAROCKFESTIVAL | BAYREUTH

° FORESTALLNINGAR FRAN
UMEATILL SEVILLA

no.5 2023
pris 115 kr

763-5

VH4addO



Premidr 15 december

MORARTKLASSIKER I NY TAPPNING

MUSIK Wolfgang Amadeus Mozart
TEXT Lorenzo da Ponte
DIRIGENT Nil Venditti

REGI & KONCEPT Michael Cavanagh
MEDREGISSOR Mdrten Forslund

OPERAN.SE



AKTUELLT

10 Soren Tranberg har intervjuat Malmo Operas nya vd och
konstnarliga chef Christina Hornell. Det blev ett samtal
som bland annat kom att handla om hur hon vill utveckla
operakonsten i Malmo.

FESTIVALER

14 Claes Wahlin reste till Bayreuth - inte for att se Wagner-
forestallningar - utan for att bevaka Bayreuth Baroque
Opera Festival, som pagick under tio dagar i september.

JUBILEUM

20 Nuidecember skulle Maria Callas - La Divina - ha fyllt
100 r. Calle Asker skriver inte bara om artisten och konst-
naren Maria Callas, utan framfor allt om hennes rost.
Det blir ocksa fyra skivtips med Callas.

KOPENHAMNSRAPPORT

26 Lennart Bromander har bevakat hostens tre opera-
premiarer i Kopenhamn. Har kommer hans intryck frén
Titus, The Turn of the Screw och Eugen Onegin.

INTERVJU

32

Parisbaserade Louise Fauvelle har intervjuat Sofi Jeannin, svenskan
som ar konstnarlig ledare for Radio Frances korskola och
chefsdirigent for BBC Singers.
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FORESTALLNINGAR Géteborgsoperan, Kungliga Operan,
Folkoperan x 2, Malmo Opera x 2, Bastionen i Malmg,
Norrlandsoperan och Teatro de la Maestranza i Sevilla.

IN MEMORIAM Robert Hale, Stephen Gould, Reiner Goldberg
och Lars Sjoberg.

NYTT PA DVD Schreker: Der Schatzgrdber med Daniel Johansson
och Elisabet Strid i huvudrollerna.

NYTT PA CD Gluck: Echo et Narcisse och Wagner: Siegfried.
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Ar kritiker ett utdéende slikte?

Hostsdsongen inleddes pa ett mycket tragiskt sitt nir scenteknikern Petter Sundelin pa Kungliga Operan
{61l handlst fran en balkong ner pa scengolvet och avled av sina skador. Han hade mycket stor yrkes-
erfarenhet med sina 35 ar pd nationalscenen. Vad som orsakade olyckan underséks av bade polisen och
Arbetsmiljsverket. Hindelsen ir rubricerad som arbetsmiljobrott och vallande till annans déd. Annu
foreligger ingen rapport frin unders6kningen.

Det tragiska olycksfallet ledde till att Operan héll stingt och det gavs inga férestillningar pa nistan tva
veckor. Operaledningen hivdar att olyckan inte har nagonting att gora med husets enorma renoverings-
behov. Scentekniskt ligger inte Kungliga Operan framkant. Behovet av ett nytt operahus ér skriande,
men ér vara politiker villiga att arbeta for saken?

Goteborgsoperans ekonomi dr inte den bista. Den visar pé ett underskott om 11 miljoner. Styrelsen har

nu krivt en atgirdsplan av teaterns vd, Christina Bjorklund, som ska presentera den efter nyér. Besparings-
kraven kommer formodligen att sla igenom f6rst 2026 efter som repertoarplaneringen och framférhall-
ningen ir ling. Virsisongen 2026 kommer att kortas av dd Géteborgsoperan kommer att hilla stingt for
ombyggnation och renovering av stora scenen. Det dr nédvindigt efter 32 4rs verksamhet. Hur besparings-
kraven kommer att piverka repertoaren vet ingen i nuldget. Bara det inte blir en repertoaratrofi med
enbart standardverk. Man behover inte spela tre Don Giovanni-uppsittningar samtidigt som nu i Malmo,

Goéteborg och Stockholm.

En av OPERAs kritiker frigade mig varfr dagspressen inte recenserar urpremiirer eller Sverigepremidrer

av operaverk lingre. Jag noterade att uruppforandet av Mytomania i Géteborg inte recenserades av Svenska
Dagbladet. Expressen hoppade i somras 6ver Sverigepremiiren av Rameaus Dardanus pa Confidencen
och Aftonbladet skrev inte om Don Giovanni i Malmé. Dagens Nyheter recenserar inte heller allt lingre.

Givetvis har det med ekonomin att gora.

En annan trend 4r nitet dér allt ska vara tillgingligt i realtid och fi s& manga "klick” som méjligt.
Ostgdta Correspondenten i Norrkoping har lagt ner sin kulturredaktion. Danska Jyllands-Posten
kommer efter nyir att upphora med teaterkritik. Har f6rdjupad kulturjournalistik ndgon framtid?
Det kan man fraga sig!

Vi pa OPERA f6rsoker bevaka si mycket som mojligt trots smd resurser, vilket drets sista nummer
ar ett bevis pd. Numera ér vi ocksd mycket aktiva pd véra sociala medier (hemsida, Facebook och
Instagram), dir recensioner kommer att liggas ut si fort en uppsittning haft premiir. Dir kan
du dven ldsa notiser och minnesord. Du far tillgang till allt och nir du vill pi mobil, padda
och dator. Du har éven tillging till OPERAs digitala arkiv frin 2015 och framat. Ar du
pappersprenumerant har du tillging till allt detta. En digital prenumeration kostar endast

39 kronor i minaden (se sidan 57).

Enbart pa véra sociala medier kan du ldsa om érets Rossinifestival i Pesaro och en

betraktelse om operahosten i Paris.

Jag vill passa p4 att 6nska alla ldsare, annonsérer och medarbetare en God Jul och

Gott Nytt Ar!

Aven med ett hopp om en fredligare virld!

Vmwéa

SOREN TRANBERG

Chefredaktor och ansvarig utgivare
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’I Roland Kluttig blir forste gastdirigent och
konstnarlig radgivare vid Wermland Opera

Den tyske dirigenten Roland Kluttig (f. 1968) har utndmnts
till forste gastdirigent och konstnarlig radgivare vid Wermland
Opera. Under ett tredrigt forordnande med start séasongen

Christian Thielemann ny GMD pa Staatsoper
Unter den Linden

Den omstridde dirigenten Christian Thielemann var Berliner
Staatskapelles dnskekandidat till tjansten som ny General-
musikdirektor - en tjanst som han tilltrader n&sta ar. Thiele-
mann ar fodd 1959 i Wilmersdorf i Berlin och bor i Potsdam-
Babelsberg. Nu atervander han till Berlin, dar han tidigare
varit GMD p& Deutsche Oper under &ren 1997-2004.

Han ar sedan 2012 chefsdirigent for Sachsische Staats-
kapelle i Dresden, ett kontrakt som l6per ut efter den har
sasongen. | Dresden innehar han aven en honorarprofessur
vid Hochschule fur Musik Carl Maria von Weber. Mellan aren
2003 och 2012 var Thielemann konstnarlig ledare for Pask-
festspelen i Salzburg.

Han har ocksa varit musikchef vid Wagnerfestspelen i
Bayreuth mellan 2015 och 2020. Har debuterade han ar 2000
med att dirigera Masterséngarna i Niirnberg. Thielemann diri-
gerar regelbundet bade Berliner och Wiener Philharmoniker.
Dessutom var han chefsdirigent for Minchner Philharmonie
2004-11.

Thielemann ar mest kand for sina tolkningar av den tyska
romantiska och senromantiska repertoaren.

2024/25 kommer Kluttig att vara dterkommande musikalisk
ledare for Wermland Operas orkester samt ett konstnarligt
bollplank for teaterchefen Kjell Englund och programradet.

Roland Kluttig dirigerade Karlstadorkestern férsta gangen
i mars i ar och tycke uppstod. Han samarbetade med Kjell
Englund pa Norrlandsoperan under aren 2007 och 2012, d&r
han dirigerade Peter Grimes och Wozzeck.

Roland Kluttig ar fodd i Dresden, dar han studerade och
inledde sin karriar med sarskilt fokus pa nutida musik. Sedan
drygt 20 &r har han ett ndra samarbete med Stuttgartoperan,
dar han dirigerat premiarerna pa Salome och Figaros bréllop.
Mellan aren 2010 och 2020 var Kluttig chefsdirigent vid Landes-
theater i Coburg, dar han bland annat dirigerade Lohengrin
och Parsifal. Han nominerades till Arets dirigent av tyska
Opernwelt for sin tolkning av Fidelio.

P3a Oper Graz var han chefsdirigent under &ren 2020-23.
Har hade han stora konstnarliga framgangar med Szyma-
nowskis Kung Roger, Dukas Ariane et Barbe-bleue, Weinbergs
Die Passagierin, Haas Morgen und Abend och Janaceks Katja
Kabanova.

Wermland Opera har gjort ett riktigt kap genom att enga-
gera en sadan meriterad dirigent.

P& senare tid har han ersatt Daniel Barenboim, som han
nu eftertrdder, genom att dirigera Nibelungens ring pa Staats-
oper i Berlin. Han ersatte aven Herbert Blomstedt i Anton
Bruckners sjunde symfoni. Tillsammans med Berliner Staats-
kapelle dirigerade han nyligen Johannes Brahms fyra symfo-
nier under en Sydkoreaturné.

Det ar med andra ord en mycket erfaren chefsdirigent som
Staatskapelle i Berlin kommer att fa.

Madeleine Onne har utsetts till ny vd/teaterchef
for Confidencen

Efter sommarens framgangar med bland annat Dardanus,
som var Fredrik Forslunds sista sasong pa teatern, har
Stiftelsen Ulriksdals slottsteater fattat beslut om fortsatt
engagemang for Madeleine Onne som vd/teaterchef. Hon
har varit tillforordnad chef sedan i maj.

Hennes dnskan forutom att jobba tillsammans med
Peter Spissky som ar konstnarligt ansvarig for Confidencen
Opera & Music Festival, att dven bredda repertoaren,
forlanga sdsongen och sjalvklart vill Onne f& in mer dans
i utbudet.



Eduardo Strausser ny chefsdirigent
for Norrlandsoperan

Den brasilianske dirigenten Eduardo Strausser blir ny chefs-
dirigent och programansvarig for Norrlandsoperans symfoni-
orkester. Han tilltrader sin tjanst hosten 2024 och uppdraget
stracker sig initialt fram till och med sdsongen 2026/27.

Utdver att vara chefsdirigent vid bade konserter och opera-
forestallningar kommer Strausser att ansvara for orkesterns
utveckling. Som programansvarig kommer han att utveckla
Norrlandsoperans konstnarliga profil, dar bland annat musik
av kvinnliga tonsattare skriven under 1900- och 2000-talet
kommer att fa en tydlig roll.

Eduardo Strausser har under de senaste aren gastat Norr-
landsoperans symfoniorkester tva ganger, nu senast i varas.
Han bor i Berlin och har dirigerat orkestrar som Bamberger
Symphoniker, Royal Phitlharmonic Orchestra i London och
City of Birmingham Symphony Orchestra.

5 AnnLouice Logdlund gor Tosca i Karlstad

S&songens stora operapremiar pa Wermland Opera i Karlstad
blir Giacomo Puccinis Tosca. Adam Frandsen sjunger Cava-
radossi och Kosma Ranuer Kroon gestaltar Scarpia. Dirigent
ar italienskan Daniela Musca, som i Sverige dirigerat Rigoletto
pa Kungliga Operan och symfoniorkestrarna i Géteborg och
Norrkoping samt Kungliga Filharmonikerna i Stockholm.
Regissor ar Daniel Kramer, som tidigare varit konstnarlig
chef fér English National Opera i London. Tosca ges 18 ganger
mellan den 22 februari och 20 april 2024.

Catarina Gnosspelius ny vd och konstnarlig
ledare for Vadstena-Akademien

Catarina Gnosspelius tilltrader sin tjanst efter sommar-
sasongen 2024. Hon eftertrader Nils Spangenberg som gar
i pension. Gnosspelius kommer narmast fran Lacko slott,
dar hon har varit verksamhetsledare for opera och scenkonst
sedan 2008. | somras regisserade hon Verdis Macbeth pa
Lacko.

Vadstena-Akademien har statligt, regionalt och lokalt
stod. Stiftelsen Internationella Vadstena-Akademien grunda-
des 1964 av sangpedagogen Ingrid Maria Rappe och fyller
60 ar 2024.
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Nya perspektiv

SVENSKA
DESIGN
PRISE?

Goteborgsoperan vann guld
i Svenska Designpriset

En innovativ film med Goteborgsoperans sangare, dansare
och musiker har vunnit guld i Svenska Designpriset.

“Genom ett innovativt och lyckat visuellt grepp, dar resul-
tatet forflyttar oss narmare de kanslor vi upplever som publik
och manniskor an vad en klassisk filmruta med sjalvklara
objekt i skarpt fokus vanligtvis gor. Vilken forestallning speglar
dig? blir en fradga som lockar oss till biljettkop.”

Sa lyder juryns guldmotivering i Svenska Designpriset i
kategorin “film/animation - information”. Priset delades ut vid
en gala pa Moderna museet i Stockholm den 19 oktober. Fil-
men anvandes i utereklam, i sociala medier, pa sajten opera.
se samt i abonnemangskampanjen “Vilket val speglar dig?”.

Bakom idéarbetet i kategorin “film/animation” star Gote-
borgsoperans AD/formgivare Camilla Simonson, filmaren
Fabian Engstrom, copywritern Carin Arell och projektledaren
Charlie Ljungman.

De senaste aren har Goteborgsoperan kammat hem
en rad prestigefyllda priser, bland annat tvé guld i Svenska
Designpriset (varav ett var Juryns pris) 2017. Aret darpa
ytterligare ett gquld i Jesper Walderstens uppmarksammade
affischserie Nibelungens ring och &r 2020 &terigen guld i
kategorin Foto. Ar 2019 vann (-Jperahuset Publishingpriset
(guld) for det tryckta sdsongsprogrammet.

Susanne Rydén ny konserthuschef och vd for
Stockholms Konserthusstiftelse och Kungliga
Filharmonikerna

Susanne Rydén eftertrader Stefan Forsberg, som efter 21 ar
som mycket framgangsrik konserthuschef valt att pensionera
sig sommaren 2024.

Rydén har efter den egna musikerkarriaren haft ledande
roller i svenskt musikliv. Hon ar preses vid Kungliga Musika-
liska Akademien samt vd for Musik i Syd sedan 2018. Hon till-
trader formellt som konserthuschef i september 2024.

Sopranen Susanne Rydén var som musiker verksam saval
i Sverige som internationellt. Ar 2011 tilldelades Rydén den
kungliga utmarkelsen Litteris et Artibus for framstdende
konstnarliga insatser. Hon valdes in som ledamot i Kungliga
Musikaliska Akademien 2007, och sedan 2015 &ar hon dess
preses.

Susanne Rydén tilltrader sin tjanst i Stockholms konsert-
hus sdsongen 2024/25. Arbetet med 6verlamningen sker under
varen, i ndra samarbete med avgdende konserthuschefen

Stefan Forsberg.




9 Maria Sveinungsen Wagnerstipendiat i Goteborg

Wagner-Sallskapet i Géteborg genomférde sin arliga tévling
den 15 oktober for att utse 2024 &rs Bayreuthstipendiat. Nio
sangare deltog. Den norska mezzosopranen Maria Sveinung-
sen vann tavlingen, vilken holls i S:t Jakobs kyrka i Goteborg.
Sveinungsen sjong Charlottes aria "Va! Laisse couler mes
larmes” ur Jules Massenets Werther och Frickas "Wo in
Bergen du dich birgst” ur Richard Wagners Valkyrian.

Juryns motivering: "Rrets vinnare har en klar dramatisk
Wagnerrost med l&nga linjer, lika bra pa hojden som pa
djupet. Vi vill med detta stipendium uppmuntra till forkovran
i Wagners varld dar bade ord, ton och tolkning ar av storsta
vikt.” Stipendiet innebar resa, boende och biljetter till nasta
sommars festspel i Bayreuth.

Maria Sveinungsen bor numera i smaléndska Kosta. Hon
tog sin kandidatexamen i sdng vid Royal Academy of Music
i London. Ar 2021 blev hon klar med sin magisterexamen vid
Stockholms konstnarliga hogskola (f.d. Operahégskolan)

I Stockholm. Innan dess studerade hon vid Stockholms Opera-
studio och Birkagardens folkhdgskola.

Sopranen Kine Sandtrg, som aven vann publikens pris,
kom p& andra plats. Hon sjong "Ach, kénnt ich deiner wert
erscheinen” ur Lohengrin och Evas "0 Sachs! Mein Freund!
Du teurer Mann! ur Méstersangarna i Nirnberg. Barytonen
Martin Lissel kom pa tredje plats. Han sjong Wolframs
"Sangen till aftonstjarnan” ur Tannhauser och "Stehe still”
ur Wesendoncksangerna.

Juryn bestod av hovsédngaren Helena Dose, Annalena
Persson, artistchef och bitradande operachef pa Goteborgs-
operan, operasangaren Anders Lorentzson och Ann Christin
Eriksson, ordférande i Wagner-Sallskapet i Goteborg. Pianister
var Martin Andersson och Lisa Froberg. :n Soren Tranberg

’I Svenska Wagner-Sallskapets
Bayreuthstipendium for 2024

Svenska Wagner-Sallskapet genomforde den 22 oktober sin
arliga tavling med uppsjungning for att utse dess Bayreuth-
stipendium for ar 2024. Ett delat forstapris gick till sopran-
erna Kajsa Lindberg och Sandra Bendrik. Stipendiet innebar
resa, boende och biljetter till nasta sommars festspel i Bay-
reuth for bdda stipendiaterna.

Kajsa Lindberg sjong upp med Wagners “Euch Liften, die
mein Klagen” ur Lohengrin och “Casta diva” ur Bellinis Norma.
Sandra Bendrik med "Dich teure Halle” ur Tannhduser och
"Sangen till m&nen” pa tjeckiska ur Rusalka av Dvorak.

| tavlingen deltog tio sopraner, tre mezzon/alt, en tenor,
tre barytoner och en bas. Ett sedan forra aret nyinstiftat
"Publikens pris”, en engangssumma, gick ocksa till sopranen
Kajsa Lindberg. Vid flygeln ackompanjerade Christine Morgan
och Tom Taylor.

Svenska Wagner-Sallskapets stipendium har funnits i
51 &r. Hittills har det delats ut till 78 s&ngare, bland vilka ater-
finns namn som Ingrid Tobiasson, Lars Cleveman, Hillevi
Martinpelto, Katarina Dalayman, Iréne Theorin, Anna Larsson,
Elisabet Strid och Michael Weinius. i1 Hans L Beeck

1. Roland Kluttig.
3. Sven Hagstromer, donator och styrelsemedlem, Madeleine Onne
och Peter Edholm, ordférande i Stiftelsen Ulriksdals slottsteater.
. Eduardo Strausser. Foto: Peter Wallis.

/i
5. AnnLouice Légdlund. Foto: Johanna Sterner.
7. Bild ur filmen Nya perspektiv. Foto: Fabian Engstrom.
7. Charlie Ljungman och Camilla Simonson.
8. Susanne Rydén. Foto: Nadja Sjostrom.

9. Kine Sandtrg och Maria Sveinungsen. Foto: Synne Vinje.
10. Kajsa Lindberg och Sandra Bendrik. Foto: Hans L Beeck.

Fler notiser finns pa var hemsida: www.tidskriftenopera.se
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Chuistina SHomell

INTERVJU: SOREN TRANBERG

OPERAs Soren Tranberg telefoninterojuade Malmo Operas nya od och konstnarliga chef Christina
Hornell nar hon var inne pa sin tredje arbetsvecka. Samtalet kom bland annat att handla om hennes

intentioner och om hur hon vill utveckla Malmo Opera.



en forst var jag nyfiken pd varfor hon sokte sig
till Malmo.

—Jag fick frigan om jag var intresserad av jobbet, sidger
Christina Hornell.

— Fragan var otippad nir den kom, men det kiindes spinnande
att gd in i processen. Efter lite betdnketid stillde jag mig till for-
fogande och kallades till intervju, nigot som jag inte gjort s ofta.
Det ir utvecklande att formulera sin vision, beskriva sig sjilv som
person och ledare, vad man tror att man kan dstadkomma i en

stor organisation som Malmé Opera.

Du har en gedigen erfarenhet efter att ha varit kormistare pa

flera stillen. Hjdlper det dig i ditt nya arbete?

—Jo, helt klart dr det sa. Jag har méinga ars erfarenhet av
personalansvar for stora grupper och att administrera arbetet,
anstillningar, tjdnstledigheter och pensionsavgingar. Sa dir
kinner jag mig varm i kliderna.

Hur vill du utveckla Malmo Opera?

— Det 6vergripande dr att se Malm6 Opera utvecklas tillsam-
mans med konstformen. Att vara en aktiv del av traditionen, lita
den méta framtiden och se vad som kommer ur det. Hir spelar
till exempel Operaverkstan en viktig roll, inte minst i form av sitt
regionala uppdrag. Operastudion, som nu har tjugo r av virdefull
verksamhet bakom sig, fungerar som ett experimentfonster f6r
dldersgruppen under 19 ar. Hir finns bade var nutid och vér fram-
tid som en del av konstartens utveckling. Nir det giller stora
scenen si ser jag fram emot att fi engagera vara svenska singare
tillsammans med internationella gister i spinnande och utveck-
lande produktioner.

Nir kommer du att sitta din prigel pa repertoaren?

— Det blir forst under sisongen 2025/26. Jag far aterkomma
till konkreta repertoarval lite lingre fram. Just nu processar vi
vara nirmaste sisonger och hur arbetet med repertoarplanering
och ny repertoar ska fungera. Jag upplever i dagsliget produk-
tionsprocessen och beslutsvigarna som kortare dn jag minns frin

till exempel mina ar vid Kungliga Operan. Manga beslut kan

férberedas och férankras ganska direkt i god samverkan. Jag tror

pa delaktighet och pa den sunda konflikten. Ritt niva i ritt sam-
manhang. Hir giller respekt for varandra.

Nu spelas det tre operor per sdsong pa Stora scenen, dr det mojligt
att gora fler uppsattningar?

— Det ir ekonomin som styr mingden och det giller naturligt-
vis att vrida och vinda pa resurserna for att £ ut si mycket som
mojligt. Dessa begrinsningar behéver vi f6rhélla oss till. Det vore
spannande om vi kunde 6ka antalet verk pa repertoaren. Men
oavsett det si ska publiken i region Skéne dven fortsittningsvis
erbjudas spinnande, kvalitativ och omvixlande repertoar. Opera
och musikal, det dr fantastiskt nir allt fungerar och blir till en
smash ut genom scenéppningen under en forestillning. Scenkonst-
ens kreativitet och kraft kan forindra bide en enskild manniska
och var gemensamma virldsbild, det dr verkligen helt enastiende!

Har Malmé6 Opera nigon forste gistdirigent?

— Patrik Ringborg dr Malmé Operas forste gistdirigent sedan
sisongen 2022/2023.

Det dr sedan tidigare kidnt att du gidrna arbetar med och vill

utveckla den psykosociala biten. Kommentar?

— Ja, jag fascineras av att jobba med miénniskor, skapa bra
arbetsklimat och majlighet till utveckling. Det giller att ge bra
forutsittningar si minniskor kan utvecklas vidare, men ocksa att
16sa knutar och hjilpa till nir negativa situationer eller konflikt
uppstar.
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Jag intervjuade dig nir du var assisterande kormistare vid

Wagnerfestspelen i Bayreuth sommaren 2005. Vilka erfaren-
heter drog du dér?

— Den stora upplevelsen i Bayreuth f6r mig var den héga
kvaliteten pa musicerandet. Klangen och kraften i scenrummet
var en fysisk upplevelse jag sent kommer glomma. Stordriften var
ocksd imponerande, att kunna hantera s& manga stora uppsitt-
ningar under en och samma period. Akustiken i festspelhuset
och kérens storlek, till exempel 134 singare pé scenen i Lobengrin,
imponerade ocksi. Det stora antalet singare gjorde klangen generos

utan att koristerna beh6vde pusha sina roster till max.

Hur skulle du siiga att de olika kérerna du arbetat med skiljer
sig at?

— Operakéren i Stockholm bestér av heltidsanstillda utbildade
singare med stor scenisk erfarenhet. Det dr fantastiskt att i
arbeta under sidana férhillanden. Symfoniska kéren i Géteborg
har andra forutsittningar. Kérsingarna har civila yrken men vill
samtidigt sjunga pd hog nivé. Det paverkar antalet produktioner
som koren kan medverka i och dven i viss mén arbetssittet. Trots
detta gér det att nd vildigt lingt i det konstnirliga arbetet. Sym-
foniska koren imponerade verkligen i samspelet med Géteborgs
Symfoniker under dirigenter som till exempel Gustavo Dudamel
och Kent Nagano.

— Vid Linkdpings universitet kommer korsingarna frin uni-
versitetets olika verksamheter och fakulteter men dven regionens

musikliv. Kunskap och lust var drivkrafter till musikalisk utveck-

ling och upplevelse i det konstnirliga arbetet. Som Director musices
var jag en del av det akademiska musiklivet, placerad pd kommu-
nikationsavdelningen med arbete kring marknadsforing och
varumirke — det ir erfarenheter som jag tar med mig till arbetet
pa Malmé Opera.  :I

CHRISTINA HORNELL

Fodd: 1964.

Bor: Malma, Vadstena och Stockholm.

Familj: Man och fyra nu vuxna barn.

Jobbar som: Vd och konstnarlig chef p& Malmg Opera sedan
den 1 oktober i ar.

Bakgrund: Kyrkomusiker, kérséngare och dirigent. Kormastare
pa& Kungliga Operan 1994-2013, korméastare fér Symfoniska
kdren i Goteborgs konserthus 2010-2014 och Director musices
vid Linkdpings universitet 2014-2023.

Utmaérkelser i urval: Johannes Norrby-medaljen (1994),
Kungliga Operans kors hederspris (2013) Hans Majestat
Konungens medal] i 8:e storleken (2014).

Intressen: Manniskor och inspirerande samtal, att renovera
gamla hus, skidakning och en och annan battur i skargarden.
Favoritverk: Wagner Parsifal, Verdi Don Carlos, Mahlers
symfoni nr 2.

1. Christina Hornell. Foto: Martin Paulsson.
2. Christina Hornell. Foto: Peter Holgersson.
3. Malmé Opera. Foto: Visit Sweden.
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BAYREUTH
S BAROQUE

Opera Festival

TEXT: CLAES WAHLIN

Den 22 maj 1872 dirigerade Richard Wagner Beethovens nionde
symfoni i Bayreuth. Konserten dgde rum for att fira att det forsta
spadtaget till hans eget operahus pa den grona kullen i Bayreuth
hade tagits. Wagner dirigerade Beethoven i Markgrifliches
Opernhaus, ett fullt fungerande operahus som han kort évervigt
att anvinda. Men dir kunde han inte sinka orkesterdiket, med-
delade han Ludwig II. Dessutom ansig han att detta arkitek-
toniska praktexemplar av en opera i rokokostil borde bevaras i all
sin glans.

Markgrifliches Opernhaus ir ett av virldens dldsta operahus,
byggt 1748, och siledes nigot dldre dn Drottningholmsteatern
och CCSk}? Krumlov; bada ir ett par decennier yngre. Markgrif-
liches Opernhaus har ocksé en arkitekt med CCsky Krumlov
gemensam, Giuseppe Galli Bibiena (som dven stod bakom Wien-
operan). Och nog ir hans skapelse i Bayreuth hipnadsvickande,
dekorationer i 6verflod, symmetrier at alla hill: det finns inte
en tom yta i salongen. Tycka vad man vill om tidens i vira gon

ofta verlastade estetik, men genomfoérandet — och sena tiders

restaurering — dr konsekvent. Husets entré syns f6r ovrigt
i filmen Farinelli frin 1994, men den ger foga ledtridar till
innanddmets prakt.

Operahuset var egentligen avsett att endast anvindas en kort
tid. Wilhelmine, Fredrik den stores syster, var gift med Friedrich
av Brandenburg. Infér bréllopet mellan deras dotter Elisabeth
Friederike Sophie och hertig Carl Eugen beslét den synnerligen
kulturellt intresserade Wilhelmine att de tidigare tillfdlliga scen-
erna som byggts i Bayreuth inte f6rslog. Siledes ett rejilt, forvisso
itrd, byggt operahus.

Wilhelmine medverkade till och skrev sjilv opera. Fér en svensk

publik dr hennes musik méjligen bekant f6r dem som lyckades se
Den Andra Operans iscensittning av hennes Argenore pi Confi-

dencen 2021. Aret innan gick startskottet for Bayreuth Baroques
operafestival, 4gnad framfor allt opera seria och med counter-

tenoren och regisséren Max Emanuel Cencic som konstnirlig
ledare. Pi kort tid har festivalen blivit en hdpnadsvickande
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framging, lite som Wilhelmine en ging 6nskade att hennes

operahus skulle konkurrera ut Zwinger i Dresden, den tidens
viktigaste centrum for opera seria norr om Alperna.

Festivalen pagér i tio dagar och anvinder dven nagra nirbeligna
kyrkor f6r konserter. En upprikning av nagra av de mer namn-
kunniga artisterna i drets upplaga siger en del om halten (och om
biljettpriserna): Véronique Gens, Valer Sabadus, Julia Lezhneva,
Yuriy Mynenko, Rolando Villazén, Bruno de Sd, Daniel Behle.
Arets husorkester var Concerto Kéln och man gav tva fullskaliga
operor, Monteverdis L'Orfeo och Hindels sillan spelade Flavio,
Re de’ Longobardi.

dndels opera ma utspela sig bland langobarderna under
tidig medeltid men har en rad med tiden férlorade
nalstick mot samtida engelska sma och nigot stérre

skandaler, som Cencic med varierande framgéing tagit fasta pa

i sin uppsittning. Scenografi och kostymer visar Hindels samtid

HANDEL: FLAVIO, RE DE’ LONGOBARDI

Premiar 7 september, besokt forestallning 15 september 2023.
Regi: Max Emanuel Cencic

Scenografi: Helmut Stirmer

Kostym: Corina Gramosteanu

Ljus: Romain De Lagarde

Dirigent: Benjamin Bayl

Solister: Julia Lezhneva, Max Emanuel Cencic, Yuriy Mynenko,
Monika Jagerova, Rémy Brés-Feuillet, Sreten Manojlovi¢, Fabio
Trimpy, Filippa Kaye.

Concerto Koln

och komiken ir framhivd mot det mer seridsa som finns i hand-
lingen. Kirleksforvixlingarna (kung som vill ha underlydandes
tilltinkta, fider som vill gifta bort sina déttrar med fel man,
etcetera) dr konventionella. Sjilva uppsittningen dr tyvirr inte
sarskilt markvirdig, de stora kulisserna som forestiller viggar
vrids runt rent irriterande ofta och sillan sirskilt smidigt; dess-

utom ir de visuella skillnaderna mellan dem marginella.

Det dr snarare enskilda insatser som gor operan njutbar. Utan
forvaning ar Julia Lezhneva som Emilia (Lotarios dotter) den som
ien i 6vrigt jimn ensemble sticker ut. Hennes sopran har virme,
ar tit och full av karaktir. Den andra dottern, Ugones, dr Teodata,
som dlskar Vitige, men blir féremal f6r kungens erotiska intresse.
Hon sjungs av Monika Jigerovad med en sopranstimma som ir
mjuk och klar.

Cencic sjilv gor Guido, Ugones son, som hamnar i bryderi nir han

tvingas uppritthalla sin fars heder genom att himnas sin dlskade



Emilias far Lotario. Cencic har en vacker countertenor och god

scenndrvaro. Som alltid dr det intressant att hora en uppsittning
med flera countertenorer, variationerna ir lika stora som mellan

andra réstfack. Mynenkos Vitige och Rémy Brés-Feuillets Flavio
gor utmirkta insatser, dessutom 4r Brés-Feuillets den roligaste,

en obekymrad erotoman och utomordentligt finig kung.

Ibland kan annars en uppsittning ha lite £6r mycket av Benny

Hill 6ver sig, men gestaltandet av just Flavio gors med en finess
som gott kunde ha priglat iscensittningen i stort. Men ingen
skugga 6ver Concerto Kélns exakta, luftiga och tdta spel under

Benjamin Bayls ledning.

et var inte méinga veckor f6re premiiren pd L'Orféo som
Rolando Villazén fick singforbud efter att ha ramlat
ner frin néigot slags upphingningsmekanism pd operan

i Santa Fe i titelrollen i samma opera. Men i Bayreuth varken gors

eller syns ndgra konsekvenser av den olyckan. Hans tenor har kraft

och férmagan att 6vertyga med rosten, den retoriska styrkan,

imponerar, likasa hans sceniska nirvaro.

Scenbilden dr vacker, en graskala i ett sd nir pa en ljuskrona
hogt upp lite vid sidan avskalat scenrum. Med flortunna tygsjok
och subtil Jjussittning blir det mojligt att vixla mellan frimre
och bakre scenen sa att den ena fir skarpa kontraster, medan den
andra vilar i kldrobskyr. En grupp skidespelare agerar statister
som cirklar runt solisterna i geometriska rérelser. Elegant har
ocksd regissoren Thanos Papakonstantinou skapat en stimning
dir alla utom Orfeus och Euridice vet hur det kommer att gi,
statisterna bir pi ett slags 6verlidgset smaleende, som vore de

gudar som likt hos Homeros blott roar sig med ménniskorna.

Bland 6vriga singare, de flesta av grekiskt ursprung, mirks Myrsini
Margaritis Euridice, en ljuv sopran, Timos Sirlantzis miktiga
basbaryton som Plutone, Maria Palaskas lyriska sopran i rollen som

Proserpina och Marios Sarantidis djupa bas som Caronte (Karon).
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Av nagon mirklig anledning kommer denne firjkarl till hist.

An mirkligare, och inte helt lyckad, ir den elektroniska musik som
lagts till — och overlagrats — Monteverdis musik nér spelet pigar
iunderjorden. Jag férmodar att regisséren strivat efter att férsoka
skapa en skrickeffekt som han antar ér i paritet med hur Montever-
dis samtida kan ha reagerat. Jag tillater mig tvivla av flera skil,
inte bara pd det musikaliskt tveksamma, utan dn mer av skilet att
vi inte kan vara sikra pa hur samtiden reagerade. Sammanhanget
ar forlorat.

re konserter lyckas jag klimma in under den vecka jag

var i Bayreuth. Den kanske mest hyllade, en sjilvmed-

veten Daniel Behle, framforde en rad inte alltfor intres-
santa arior skrivna av kompositorer frin Mozarts samtid. Visst dr
Behles teknik beundransvird och stimman ursnygg, men man
lingtar hellre efter att héra honom sjunga just Mozart, som dnda
kriver mer dn kompositérer som Luigi Gatti eller Peter von Winter
(som bland annat skrev Labyrinten, en Trollflojten 2). Mer intres-
santa var ariorna av Josef Mysliveéek och Antonio Sacchini.

Eftersom detta ir en barockfestival stir countertenorerna och
deras nirstdende rostfack i fokus. Tva intressanta konserter gavs
av Bruno de S4 respektive Dennis Orellana. De S4 skulle ha
sjungit i Agrippina pa Drottningholmsteatern 2020 men fick covid.
1 Bayreuth sjong han arior av bland andra Francesco Scarlatti,
Leonardo Vinci, Cimarosa, Hasse och Porpora. Sopranist lyder

rostfacket denna ging, och nog dr det ritt beteckning for en
r6st som ligger hogt, har kraft och kan drilla som f3; en Cecilia
Bartoli borde le beundrande, rent av en smula avundsjukt.

An mer anmirkningsvird var Dennis Orellana — 23 ar gammal!
— som betecknar sig som sopran, helt enkelt. Och vore det inte
for att det mer rér sig om huvudklang dn en klang med magstdd,
vore det litt att missta hans rost for en kvinnlig. Med italienska
arior — Alessandro Scarlatti, Bononcini, Caldara och nigra till
—1j6d denna klara, exakta och héga rost som om dir inte fanns
nagon kropp. Han gjorde flera duetter med trumpetaren Julian
Zimmermann med sidan skicklighet att det bitvis inte gick att
skilja frin vem tonerna kom: trumpeten eller strupen.

Saledes, detta ir en festival att halla 6gonen och 6ronen 6ppna
f6r, kanske allra mest f6r de som tréttnat pa den konventionella
repertoaren hir uppe i norr och har en férkirlek fér barock-

opera. :ll

1. Markgrifliches Opernhaus i Bayreuth. Foto: Achim Bunz.

2. Yuriy Mynenko i Flavio. Foto: Clemens Manser/Falk von Trautenberg.
3. Scen ur Flavio. Foto: Clemens Manser/Falk von Trautenberg.

4. Rolando Villazdn i L'Orfeo. Foto: Clemens Manser.

5. Rolando Villazon i L'Orfeo. Foto: Clemens Manser.



MONTEVERDI: LORFEO

Premiar 12 september 2023.

Elektronisk musik: Panos Iliopoulos

Regi: Thanos Papakonstantinou

Koreografi: Nadi Gogoulou

Scenografi och kostym: Niki Psychogiou

Ljus: Christina Thanasoula

Dirigent: Markellos Chryssicos

Solister: Rolando Villazdon, Theodora Baka, Yannis Filias, Irini
Bilini, Myrsini Margariti, Sophia Patsi, Lenia Safiropoulou,
Marios Sarantidis, Maria Palaska, Timos Sirlantzis, Savina
Yannatou samt en rad stumma skadespelare.

Latinitas Nostra

KONSERTER: Bruno de S4, Dennis Orellana, Daniel Behle
www.bayreuthbaroque.de
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TEXT: CALLE ASKER

Una voce poco fa. ..

Den dr omedelbart igenkdnnbar, den liknar ingenting annat.
Den ir bide mork och ljus, vacker och dramatisk, den ir biade
intelligent och konstnirlig, kinns sivil teknisk som naturlig.

Maria Callas hade en unik rdst som verkligen trollband en hel
virld; operapublik, dirigenter, kolleger, kompositorer, singstu-
denter, regissorer och skivsamlare.

Den till eftervirlden bevarade andra akten av Tosca, med Tito
Gobbi som Scarpia, ir ett unikt filmdokument som visar skide-
spelaren Maria Callas. Ett eldigt och dramatiskt kraftprov som

aldrig sitter singen i andra rummet, utan blir ett allkonstverk.

Hennes stormiga och tragiska privatliv vittnade om bade inre
och yttre kaos, som inte gjorde henne mindre trovirdig pa scenen
och pa skiva. Hon bar en tung ryggsick, som ocksa var hennes
verktygsldda.

Callas ingick i en generation dir det for méinga storsingare var
acceptabelt att vara en medelmattig skddespelare, en generation
som dessutom nistan perfekt konvergerade med vinylskivans
ankomst och méjligheten att spela in operor pi Ip.

Inf6r hundradrsjubileet av den storartade La Divinas fodelse har
jag fatt mojlighet att skriva om inte bara artisten och konstniren
Maria Callas, utan sirskilt om hennes rost.

Vi kan konstatera att hon behirskade en enormt méngsidig reper-
toar, trots att en singare av hennes kaliber och berommelse utan
problem kan tacka nej till diverse erbjudanden utan att karriiren

dventyras. En stor anledning till hennes bredd dr att rosten var

relativt dramatisk till sin karaktir; hennes klangkirna var mork,
nagot som dr mycket viktigt i bel canto-teknik. Résten var relativt
stor och stark, men hennes tekniska skicklighet och misterliga
inlevelse gjorde den tillginglig for betydligt mer lyrisk repertoar
an vad som dr brukligt i dag.

Hur ménga har sjungit bade Rosina i Barberaren i Sevilla och
Turandot? Leonora i Trubaduren och Isolde? Kanske brinde hon
sitt ljus i bada dndar, men hon hade teknik och interpretation

f6r denna mirkvirdigt breda repertoar.

Marias lirare

Som trettondring fick Maria Callas méta sin férsta singpedagog,
Maria Trivella. Hon arbetade pa konservatoriet i Aten, dit Callas
mor tog med sin dotter for att £a lektioner i sing. Callas klang var
mork och robust redan i tidig &lder. Trivella sporrade den unga
Maria Callas att utveckla réstens hojd, latthet och dramatiska nerv.
Hon 6vade mycket intensivt, minga timmar om dagen, med en
fanatisk noggrannhet. Hur manga trettonringar 6var sing pa den

nivan i dag? Redan hir far vi en bild av att Callas var unik.

Pa konservatoriet métte Callas sd sminingom den lirare som
kom att lira ut hennes berémda bel cantoteknik: den spanska
koloratursopranen Elvira De Hidalgo. Annu ett bevis pa Callas
intelligens 4r att hon langt senare, mitt uppe i en ojimforligt
framgangsrik karriir, fortfarande kunde redogéra exakt for vad

hennes lirare i toniren lyckades férmedla och lira ut.

Elvira De Hidalgo var en mistare i string bel cantopedagogik.
Rosten skulle trinas till perfektion, med alla tekniska finesser och
ekvilibristiska ornament. Den skulle ocksa trinas i att kunna
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"Maria Callas hade en unik rost som verkligen

trollband en hel varld; operapublik, dirigenter,
kolleger, kompositorer, sangstudenter,

R ) . ) 7» 2
regissorer o ch skivsamlare.

sjunga med en litt funktion, utan f6r mycket massa, dven om den
var kraftfull och moérk. Detta for att hilla rosten flexibel och
birkraftig; verkningsgraden ska vara hog, anstringningen lig och
disciplinen minutids. En stor rost dr ofta kapabel till linga fraser
och ett mycket barkraftigt legato, som litt kan ga forlorat om den
anvinds med for mycket kraft och volym. Vi dterkommer till just
detta bland mina tips pd inspelningar ddr Maria Callas later allra

bist, och varfor!
Bel canto och dess rendissans genom Callas

Utrustad med ett gediget naturmaterial och en enorm teknisk
disciplin hade Callas alla forutsdttningar att bli en mycket stor
bel cantosopran. Endast ett hinder aterstod — genren var i princip

utdéd, daterad och bortglomd.

P4 de stora operascenerna raidde andra ideal; 1940-talets mirkliga
blandning av verism och modernism ér si lingt frin Rossini,
Bellini och Donizetti man kan komma. Dessa kompositorers verk
hade dnnu inte hunnit bli "retro”, och de hade ocksi haft sina

glansdagar lingt innan Callas generation stod pé scenen.

Ar 1948 lanserades lp-skivan pa allvar. Nu kunde man med den
senaste tekniken spela in hela operor med mycket hog ljudkvalitet,
dven verk som inte gavs pi de stora scenerna och dessutom aria-
samlingar med specifika singare. Denna tajming gynnade Callas,
men framfor allt bel canto-genrens aterkomst och inspelningarnas
paverkan pa nista generation singare.

Nir Callas vil gjort sig ett namn pd scenen med senromantiska
och veristiska operor, i synnerhet Verdi och Puccini, 6kade intresset
dven for andra verk, och dd mindre spelade verk i bel-cantogenren,
just £6r att det var Callas som sjéng. P4 det sittet borjade en ny
generation i upp ogonen for de italienska operorna fran forsta
halvan av 1800-talet — via en singtradition som Callas lirt av De

Hidalgo.

Hir kunde pengar liggas pd bista mojliga orkester, lokaler, inspel-
ningsutrustning och casting. Dessa veritabla Champions League-
liknande produktioner blev stilbildande och kompletterade de
liveinspelningar och radioutsindningar som fanns att tillga. Mitt
i detta befinner sig Maria Callas — en r6st som behirskar nistan
allt. Det dréjer inte linge f6rrin Norma, Lucia di Lammermoor och



Puritanerna borjar sittas upp pa de stora scenerna och genrens

renissans ir ett faktum. Alla ville hora Callas, oavsett musiken.
Rasten i detalj

Maria Callas hade en mycket 6vertonsrik rést med en mérk klang-
kirna. Den moérka kirnan kommer ur ett ligt struphuvud och
korrekt alstrade vokaler till £6ljd av extremt noggranna studier
och 6vningar, skalor, drillar och vokaliser som 6var de modifier-
ingar av vokaler som dr nédvindiga for att sjunga egaliserat

i registerévergingarna. Tack vare sina naturliga morka klanger
hade Callas ett mycket starkt modalregister (brostklang) som hon
ofta firgade sina raseriutbrott med. Rosten var inte alltid sirskilt
vacker, men den var alltid trovirdig. Hon sjong vackert nir det
kravdes, men desto oftare hérde man karaktirens humor, drliga
kinslor och underliggande avsikter.

Detta kriver dels en mycket stor dramaturgisk intelligens men
framfor allt singteknisk skicklighet. Hennes 6vre register kinne-
tecknas av en lite gill klang, dir dven mycket runda vokaler blir
patagligt resonanta, vilket inte faller alla i smaken i friga om
sopranréster. Callas hade en imponerande andningsteknik, ett
resultat av en mycket flitig och ihirdig trining. Aven i lingre
recitativ och partier med ménga toner i talréstlige hade hon ett
birande legato med ett, tycker jag, mycket vackert och sensuellt
vibrato. Nir rosten dldrades fick héjdtonerna allt storre vibrato

— det debatterades huruvida det var de tunga eller de littare rollerna
som slutligen knidckte hennes rost och férkortade hennes karriidr.
Gillande denna friga anser jag att det nog var den alltf6r varierade
repertoaren och tilltagande svarigheter med att anpassa résten

efter den som blev hennes fall. :ll
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La traviata, inspelad i Lissabon 1958.

Violettas fundersamma “E strano ..." efter motet med Alfredo
i slutet pa forsta akten dvergar i “"Follie, follie” och kulminerar
i "Sempre libera!”. Hela kdnsloregistret som ett parlband, frén
det fundersamma “s& markligt ...." till “galenskap ... galenskap
och fafanga!” till "Fri for alltid, flytande langs livets stigar ar
jag”, redan i operans forsta akt. Callas &r sa Gvertygande i varje
ton och varje stavelse, résten ar smidig, akrobatisk, kraftfull och
kansloladdad. En av tidernas basta inspelningar av en av de
mest spelade operorna.

Norma med Mario del Monaco och Giulietta Simionato,

La Scala, 1955.

Vill man bli 6vertygad av bade Bellini, bel canto och Maria Callas
bor man avnjuta denna inspelning pa hdg volym, i fint sallskap
och med nagot gott att dricka till. Normas och Polliones
slutduett "In mia man" alfin tu sei” (Till slut har jag mig i din
hand) bevisar hur val Callas disponerar en roll som Norma p
det som kanske ar toppen av hennes karriar, &ren 1955-60.
Publikens mottagande i det krasna Milano talar for sig sjalv och
vi som inte ens var fédda d& far vara glada att ndgon tryckte pa
inspelningsknappen.

i R Lucia di Lammermoor med Giuseppe Di Stefano

och Herbert von Karajan, Berlin 1955.

Den tyske demondirigenten ar i mitt tycke ironiskt nog nastan
alltid bast i italiensk opera. Callas ar som skickligast i Lucias
vansinnesscen som inleds med "Il dolce suono ...” [Den ljuvliga
klang ...J, ndgot som kannetecknar manga kvinnoportratt i bel
cantogenren. Den &r l&ng, utdragen, sceniskt kravande och
tekniskt svérsjungen, men Callas héller lyssnaren pa halster
och visar att opera ar ett allkonstverk, liksom hennes gestalt,
rost och inlevelse.

Carmen med Nicolai Gedda och Georges Prétre, Paris 1964.
Vid det har laget har Callas passerat 40 och sjungit i nastan 30 ar.
Rosten har borjat tappa sin skonhet, men hon har bara blivit
battre pa interpretation. Det franska spraket och den raa, fram-
fusiga, sjalvsakra Carmen passar henne som hand i handsken.
Tessituran, rollens medeltonhdjd, ligger lagre an hennes tidigare
roller, anvénder det ldgre registret pa ett annat satt an i italiensk
opera. For mig ar det ett nytt satt att se p& Callas, déar ménga
av hennes personliga och rentav privata sidor framgar ur
hennes tolkning.

1. Maria Callas. 2. Maria Callas. 3. Maria Callas och Leonard Bernstein. 4. Maria Callas som Norma. 5. Maria Callas vid ett intervjutillfille. 6. Maria Callas som

Rosina i Barberaren i Sevilla. 7. Maria Callas som Julia i Vestalen.



Ett steg pa viagen mot
din internationella karriar

Hosten 2024 startar Sveriges nyaste masterutbildningar inom
vasterlandsk konstmusik och opera - i historiska lokaler pa Vasteras
slott. Forutom masterutbildningarna ges aven ett kandidatprogram
inom de fyra inriktningarna sang, klaver, strak och blas samt de
fristaende kurserna huvudinstrument, fortsattningskurs 1-6.

Masterprogram kammaropera 120 hp
Masterprogram kammarmusik 120 hp
Kandidatprogram kammarmusik 180 hp
Huvudinstrument, fortsattningskurs 1-6, 7,5 hp
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Kopenhamnsrapport

TEXT: LENNART BROMANDER

Det gar bra for Flisabeth Linton som operachef
pa Det Kongelige Teater: Under hennes andra ar
genomfors hela datta premidrer, varay de tre forsta
redan under sasongens forsta veckor. Och alla tre

haller verkligt hog klass.

Forst ut var Mozarts Titus pa Stora scenen, och i Jetske Mijnssens
intelligenta version ser vi under uvertyren ett kompisging, Vitellia,
Titus, Sextus och nagra till, roa sig pi ungdomligt jaimstilld niva.
Relationerna férindras fatalt nir Titus plotsligt hamnar i envildig
maktposition. Han ses dumpa sin kiresta Berenice (som i operan
annars endast ir omtalad), och hans vinner hamnar i ett laddat
och mycket oklart férhallande till den med ens si miktige unge

mannen.

Scenen dr neutral och renskalad, personerna dr mestadels kladda
i svarta byxor och vita skjortor, dramat dr koncentrerat pi den
mycket 6mtiliga psykologin inom det gamla kompisginget.
Mijnssens regissorsgrepp paminner inte sa litet om hur Christof
Loy ofta gar till viga (till exempel i Cosi fan tutte), och det ir
ingen dilig forebild. Hon har ocksa valt att stryka det mesta av
recitativen, som ju Mozart inte hann skriva sjilv.

Det ir en dramatiskt tit férestillning, som fir en litet ovintad
men inte ologisk avslutning. Under slutkdren, dir Titus mildhet
prisas, griper Titus en pistol och siktar till allas forfiran runt

omkring sig. Nir alla flyr riktar han den mot sin egen tinning

varvid ridan faller. Inget skott hors dock. Sedan det visat sig att
till och med hans nirmaste vinner ir beredda att svika honom
drabbas Titus av den fortvivlade insikten att han inte lingre kan
lita pa nagon; det hjdlper inte hur ddelt férlitande han handlar.

Hans envildiga position gir inte att férena med vinskap.

Musikaliskt presenterar Képenhamnsoperan en Tizus i virldsklass.
Det Kongelige Kapel under iranske Hossein Pishkar spelar med
rytmisk skirpa, och fraseringen dr distinkt. I titelrollen har den
litauiske tenoren Edgaras Montvidas pitagligt tagit till sig regis-
sorens syn pd dramat och gestaltar skickligt en utveckling hos
Titusgestalten som man inte 4r van att se. Och hans tenor klingar
utsokt mjukt bojligt men samtidigt kraftfullt spinstigt. Elisabeth
Jansson fir utveckla sin praktfullt fylliga mezzo med briljans
och lidelse som Sextus. Briljans och lidelse kidnnetecknar ocksi
Mojca Erdmanns Vitellia. Erdmann har alltid haft en fantastiskt
vacker hojd men har pétagligt breddat rosten nert och uppvisar

en blindande expansionskraft i sina tva stora och svira arior.

Servilia dr en ritt obetydlig roll med en enda liten men mycket
vacker aria. I Mijnssens version blir dock Servilia uppvirderad.
Hon 4r den enda som upptrader drligt och uppriktigt mot Titus,
ndgot han visar storsta tacksamhet for. Servilia gérs sillsynt fint
av den amerikanska sopranen Emily Pogorelc, och jag undrar om
jag nagonsin hort den dir lilla pérlan till aria sd vackert sjungen.
En annan amerikansk singerska, Angela Brower, gér ocksi en
helgjuten insats som Annius.

Samorganisationen for operahus och festivaler i Europa, Opera
Europa, héll i Képenhamn under februari 2023 en tivling for



MOZART: TITUS

Premiar 10 september 2023:

Dirigent: Hossein Pishkar

Regi: Jetske Mijnssen

Scenografi och kostymdesign: Ben Baur

Ljusdesign: Bernd Purkrabek

Rorelseinstruktor: Ismael Del Valle Espinosa

Solister: Edgaras Montvidas, Mojca Erdmann, Elisabeth
Jansson, Emily Pogorelc, Angela Brower, Magnus Berg.




unga regissorer och scenografer. Uppgiften gillde de tva forsta

scenerna i andra akten av Benjamin Brittens kammaropera 7he
Turn of the Screw (eller Skruen strammes, som den heter pd danska).
Segrare blev den unge brittiske regisséren Anthony Almeida
tillsammans med scenografen Rosanna Vize. Som bel6ning fick
de sta for en uppsittning av hela Brittens opera, och den hade
premiir pd Det Kongeliges Gamle scene i anslutning till en
konferens, som Opera Europa héll i bérjan av oktober med Det
Kongelige och Malmé Opera som gemensamma vérdar.

Och visst hiller Almeidas och Vizes koncept gott och vil — dock
utan att tillféra Brittens geniala lilla opera nagot nytt. Scenen

bestir av ett antal rumsmoduler som snurrar runt pé. den mycket

aktiva vridscenen. Praktiskt kanske men bidrar inte till den kusliga

atmosfir, som Brittens musik s& suggestivt bygger upp.

Till den avsides beligna herrgirden Bly anlinder en guvernant
for att ta hand om tvi forildralosa barn, Miles och Flora. Guver-
nanten ir fylld av goda foresatser efter att ha blivit djupt intagen
av barnens férmyndare, som sjilv vill halla sig sa lingt borta som
mojligt fran barnen pa den lantliga egendomen. Den nya guver-
nanten moéts pa Bly av 6vernaturliga 6verraskningar. Den d6de
betjinten Quint och den lika d6da guvernanten Miss Jessel gar
igen, och de har bemiktigat sig de inte lingre sa oskuldsfulla
barnen. Dragkampen mellan spokena och den nya guvernanten

blir grym och fatal.



BRITTEN: THE TURN OF THE SCREW

Premiar 17 september 2023.

Dirigent: Robert Houssart

Regi: Anthony Almeida

Scenografi och kostymdesign: Rosanna Vize

Ljusdesign: Lucy Carter

Solister: Fredrik Bjellsater, Clara Cecilie Thomsen, Milo
Wajman Kgie, Barbro Citron, Johanne Bock, Gisela Stille.

En vanlig tolkning av bide Henry James kortroman och Brittens
opera ir att allt detta egentligen utspelar sig i guvernantens huvud,
nigot som triggats igdng av hennes maéte forst med den attraktive
formyndaren och sedan med den egenartade herrgardsmiljén och

dess morka historia.

Men det finns ocksé en annan djuppsykologisk ingang till dramat.
Britten hade ett minst sagt komplext forhéllande till unga oskulds-
fulla pojkar. Han reagerade till exempel kraftigt nir den férste
gossopran som gestaltade Miles roll pl6tsligt kom i mélbrottet
och inte kunde sjunga rollen lingre. Britten hade varit som en far
£6r honom, men nu brét han tvirt kontakten med pojken. Det dr
litt att tolka den nistan pligsamma nervigheten i Brittens musik
som ett uttryck f6r hans inre kamp mot den dragning han kinde
till unga oskuldsfulla gossar och f6r hans dngestladdade syn pi
manligt vuxenblivande som ett fatalt syndafall. Oavsett tolkning
hamnar man i djuppsykologiska osikerheter, vilket bara forstirker
verkets suggestionskraft.

I den hir uppsittningen hamnar guvernanten — sexualfrustrerad
eller inte — markant i centrum tack vare den unga sopranen Clara
Cecilie Thomsens enastiende fina insats. Hon lever sig intensivt
in i sin roll som barnens riddare. Hennes skimrande vackra lyriska
sopran har ocksa mirg och stralkraft. I Miss Jessels parti har man
valt en rutinerad singare med mycket likartade soprankvaliteter,
Gisela Stille. Det ger en stark effekt nir de tvd guvernanterna

bérjar férena musikaliska identiteter.

Den unge svenske tenoren Fredrik Bjellsiter brister kanske litet
i demoni som Peter Quint, men hans rost har karaktir, och det
ir vilgérande med en Quint som inte bara dr en Pears- eller
Bostridge-kopia. Johanne Bock dr en Mrs Grose med en nistan
alltfér miktig stimma. De tvé barnsingarna Milo Wajnman Keie
och Barbro Citron gor beundransvirda insatser i dessa inom hela
operagenren savil sceniskt som vokalt unikt stora och svira barn-
roller. Robert Houssart leder en ypperligt vilartikulerad ensem-
ble ur Det Kongelige Kapel.
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Aven sisongens tredje premidr, Tjajkovskijs Eugen Onegin impo-
nerar. Laurent Pellys och Massimo Troncanettis uppsittning ar
gjord i samarbete med La Monnaie i Bryssel. Den ér sparsmakad,
minimalistisk, i kérkoreografin stiliserad och svidande vacker.
Handlingen utspelar sig pa den tomma vridscenen (jag associerar
till Wieland Wagners berémda femtiotalsscenerier frin Bayreuth),
dir viggar kan resa sig ibland. Firgerna ir ljusa men diskreta,
och fonden, en mérk aftonhimmel, ger relief it de ofta ensamma
gestalterna pa scenen. Kontrasten mellan stringheten i scenbilden
och gléden i orkestern forstirker laddningen i dramat.

Dirigenten Marie Jacquot gjorde en sddan succé nir hon gistade
Det Kongelige i Gounods Faust hosten 2021 att hon utsetts till
att bli husets chefsdirigent frin 2024. Men redan hir dr hon pi
plats och gor en glasklar genomlysning av Tjajkovskijs partitur.
Jag hor detaljer som jag aldrig lagt mirke till f6rr, och samtidigt
binder hon kompromisslost ithop dramat till en tit enhet. Skickligt
och verkningsfullt ar till exempel hur Jacquot skapar féraningar
om den kommande katastrofen, ndr hon fingar upp kérens stringa
koreografi i den kotiljong som féregir Lenskijs fatala utmaning
av Onegin.

Sopranen Sofie Elkjer Jensen har gitt fran klarhet till klarhet
de senaste sisongerna. Nu kommer Tatjana precis ritt i hennes
utveckling fran en ldtt lyrisk r6st till nagot betydligt mer drama-

tiskt. Hon behirskar hela denna si facettrika roll i alla dess nyanser,

och inte minst imponerar hur hon utsokt vackert och subtilt férmar
uttrycka Tatjanas vacklan i slutscenen.

Jens Sendergaard som Onegin stir i hennes skugga men gér en

betryggande siker insats, och Jacob Skov Andersen, Lenskij,
sjunger sin berémda aria innerligt och finstimt med sin ovanligt
klara, hoga tenor. Artyom Wasnetsov serverar med all dnskvird
djup och fyllig klang furst Gremins lika beromda paradnummer.
Den stackars levnadsglada Olga sjungs av norska Astrid Nordstad

med virme och temperament.

Det var linge sedan jag blev s& berord av en forestdllning av

Eugen Onegin.

Edgaras Montvidas. Foto: Miklos Szabo.

Milo Wajnman Koie, Clara Cecilie Thomsen och Barbro Citron.
Foto: Miklos Szabo.

Fredrik Bjellsiter. Foto: Miklos Szabo.

Gisela Stille och Clara Cecilie Thomsen. Foto: Miklos Szabo.
Jens Sondergaard. Foto: Henrik Stenberg.

Sofie Elkjer Jensen och Jens Sondergaard. Foto: Henrik Stenberg.
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TJAJKOVSKIJ: EUGEN ONEGIN

Premiar 22 oktober 2023.

Dirigent: Marie Jacquot

Regi och kostymdesign: Laurent Pelly

Scenografi: Massimo Troncanetti

Co-kostymdesigner: Jean Jacques Delamotte
Koreografi: Lionel Hoche

Ljusdesign: Marco Giusti

Solister: Jens Sgndergaard, Sofie Elkjaer Jensen, Jacob
Skov Andersen, Astrid Nordstad, Artyom Wasnetsov, Hanne
Fischer, Johanne Bock, Kyungil Ko, Anntii Mahonen, Jens
Christian Tvilum.

www.kglteater.dk
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anniskorosten dar
mitt favoritinstrument.”




Jofe Yearunin

TEXT: LOUISE FAUVELLE

Fran pianolektioner i Lindesberg till dirigentutbildning i London via musikkonservatorium i Nice.

Sofi Jeannin ar den svenskfranska doldisen som ar konstnarlig ledare for Radio Frances korskola och

chefsdirigent for BBC Singers. OPERAs Louise Fauvelle har traffat henne i hemstaden Paris.

Med en handviska och en tygpase 6ver vardera axeln och en bag
i handen gér Sofi Jeannin entré mitt i lunchruschen pi Café les
Deux Moulins — baren som ir kind fran filmklassikern Amelie
Jfran Montmartre. Hon dr klidd i morkbla sidenblus med match-
ande byxor och mockaloafers. Det blonda haret dr uppsatt i en
tofs och hon hilsar med en avvipnande svensk kram.

— Nir jag precis hade flyttat till Paris bodde jag lite hogre upp
pa gatan och gick hit ibland. Jag tycker att det 4r trevligt stille,
siger Sofi ndr vi har slagit oss ner vid ett bord och hon har bestillt

en croque monsieur.

Hennes nuvarande ligenhet, dir hon bor med sin man och deras
femarige son, ligger bara en kort promenad bort. Men denna
oktobertorsdag kommer hon direkt frin en intervju for en podcast
som riktar sig till sponsorer pd Radio France — Sofi Jeannins
arbetsgivare sedan 15 ir tillbaka. I Sverige méd hon vara en doldis,
men inom den klassiska musikvirlden i Frankrike ar hon ett
vilkdnt namn i egenskap av konstnirlig ledare f6r Maitrise de
Radio France. Det ir en statlig korskola for elever mellan atta
och sjutton 4r. Nir Sofi Jeannin blev den forsta kvinnan pa posten
var de 80 elever. I dag dr de 180, uppdelade pa skolorna i Paris
innerstad och i den invandrartita férorten Bondy. Det ér dit Sofi
ska skynda vidare efter var intervju. Att ha ett spickat schema ar
hon van vid. Utéver uppdraget i Paris dr hon sedan 2018 chefs-
dirigent f6r BBC Singers och gér dven gistspel som konsert-
dirigent runt om i virlden. Veckan innan vi ses var hon i Képen-
hamn med den danska kammarensemblen Ars Nova och i juni

i ar dirigerade hon Radiokéren under en férsommarkonsert

i Berwaldhallen.

— Jag har inte jobbat sd mycket i Sverige i och med att jag
flyttade dédrifrin s tidigt, men jag borjar £ lite fler uppdrag
i Skandinavien, vilket dr kul. Det dr som att komma hem; jag

kinner mig fortfarande vildigt svensk.

Det var i Stockholm som kirleken till musiken foddes, nirmare
bestimt i ett radhus i Osteraker. Dir viixte hon upp med sin stora-
syster och deras norrlindska mamma och franska pappa.

—Jag hade en vildigt hirlig barndom. Mamma var dagmamma
s& det var jaimt barn hemma hos oss; vi pysslade och lekte — bade

inne och ute.

Pa vinylspelaren rullade Nina Simone, Charlie Parker, Simon
& Garfunkel och svensk proggmusik. Bida férildrarna var musik-
intresserade och hennes pappa hade i sin ungdom spelat saxofon
i ett jazzband innan han bérjade arbeta i it-branschen. Karriiren
forde honom vidare till USA nir Sofi var 4tta dr och fordldrarna
skilde sig. Storasystern f6ljde med pappan och Sofi flyttade med
sin mamma till Lindesberg, norr om Orebro. Vid det laget hade
hon redan bérjat ta pianolektioner och sjong i barnkor. I Lindesberg
uppmuntrades hon av en ungersk pianist pA kommunala musik-
skolan och blev tack vare honom besatt av klassisk musik. Hon gick
med i alla mojliga korer och tog singlektioner. Till gymnasiet
hade hon girna bérjat i en musikskola, men for det behévde hon
byta stad. Dessutom hade hon bra betyg och fick dirfér ridet av
lirarna att lisa samhaillsvetenskaplig linje.

— Men jag fortsatte att sjunga och spela piano. Jag tog bussen
till Orebro for att ga pi konserter och akte tig till Stockholm ihop

med min pojkvin for att se La bohéme pa Operan.

Tre dagar efter studenten limnade Sofi Sverige for Sydfrankrike,
dir hennes pappa hade installerat sig. Hon sommarjobbade pi

researrangoren Club Med och tog sedan studielidn och skrev in
sig pa musikkonservatoriet i Nice. Dir laste hon musikvetenskap,
tog pianolektioner och sjong i en barockkér. Aven ett par lek-

tioner i kérdirigerande hann hon med innan hon limnade Nice
for att skriva en masteruppsats vid Musikhdgskolan i Stockholm.
Tva ar senare — efter att ha blivit blixtforilskad i en fransk
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Jag tycker att det ar sa lustigt att
spela och leka ar samma ord pa
[franska och engelska.”

jazztrummis — kom hon tillbaka. Aterigen skrev hon in sig pa kon-
servatoriet — nu for kordirigering, sing och harmonilira. Hon
hade bestimt sig: det var dirigent hon ville bli. Foér att i ekono-
min att gi ihop jobbade hon som barnflicka. En av hennes musik-
professorer sag hennes drivkraft och hur hon slet — och tog henne

under sina vingar.

— Han hjilpte mig lite extra. Jag lig efter minga av mina
kurskamrater som hade fitt en mer klassisk skolning.

Det Sofi saknade i teoretisk kunskap kompenserade hon med
motivation. Och nir hennes kérdirigeringsprofessor behévde
hitta en ersittare till barn- och ungdomsundervisningen frigade
han Sofi om hon ville stilla upp. I samma veva fick hon jobb som
korledare i en kyrka. Kéren bestod bland annat av en bagerska,
en pensionerad militirpilot, en revisor och en tridgardsmastare.

Efter repetitionerna brukade de gi och ta ett glas ihop.

— Vi hade si jikla kul. Det jag gillar med amatérkérer dr att
de innehéller personer frin vitt skilda bakgrunder och i olika
aldrar. Minniskordsten dr mitt favoritinstrument och att fi andra
att sjunga ir definitivt det jag tycker bist om. Vare sig det ir ett
barn, en amatér eller en operasingare si berér det mig pa mitt

djupaste plan.

Nir Sofis jazzmusiker hosten 2001 flyttade till London f6r ett
skivkontrakt, bestimde hon sig for att £6lja med. Hon var 25 ir
nir hon sokte till kordirigeringsutbildningen vid Royal College

of Music — och kom in som stipendiat. Forst efterat fick hon veta

att de bara antog en elev till kordirigeringskursen per ar.

— Jag tror aldrig att jag har blivit si glad f6r nigonting annat
i mitt liv — forutom nir jag fick barn. I efterhand berdttade min
professor att de inte hade tvivlat; de sig hur motiverad jag var och

tinkte: "Den hir tjejen kommer att jobba som tusan”.

Det gjorde hon ocksa. Precis som tidigare néjde hon sig inte med
att ge sig hin utbildningen — hon bérjade ocksi sjunga i BBC:s
symfoniska kor och kom att 4 assistera kérens dirigent. Redan
under forsta aret blev hon dven virvad till London Voices — ett
nitverk av professionella singare f6r bland annat filmmusik. De

sangaruppdragen betalade hyran. Hennes musikprofessor, tillika

dirigenten Paul Spicer, tipsade henne ocksa si fort han fick nys
om uppdrag utanfor skolan som kunde passa.

— I dag kan jag tinka hur viktigt det dr vilka médnniskor man
moter i borjan av sin karridr. Jag tackade ja till allting och hade
ett hemligt avtal med mig sjilv under tiden som student: vilket
erbjudande jag dn fick maste jag tacka ja, dven om jag var livradd.
For om det blev fiasko hade jag atminstone ursikten att jag fort-
farande var student. Det dir att jag utsatte mig for nya situationer
tror jag har lett till att jag har varit mindre ridd f6r utmaningar

senare i livet.
Varifrin kommer modet?

—Jag tror att jag har haft det sedan jag var liten. Som barn var
jag pratglad — men liten till vixten och lillasyster sa jag kinde nog
att jag behovde hivda mig. Mina forildrar lirde mig samtidigt
att ta saker med en klackspark. Nir jag kom hem till mamma med
fina betyg blev hon glad f6r min skull, men hon tyckte nistan att
det var dnnu bittre om jag hade skolkat och rokt cigaretter pa ett
katé. Hon hade instillningen att sidant var minst lika viktigt f6r

en tondring.

I backspegeln kan Sofi se att avsaknaden av press hemifran kan
ha bidragit till hon aldrig har tappat lusten till musiken. Visst
kunde hon ibland kinna ett mindervirdeskomplex pa grund av

bristande grundutbildning, men hon mirkte ocksa att hon hade

andra konkurrensfoérdelar.

— Pi Royal Collage fanns det violinister som hade suttit
hemma och 6vat i timtal varje dag och pressats av fordldrar och
lirare sedan de var barn — och inte utvecklat en social kompetens.
Dir hade jag ett forsprang. Nagon kunde hjilpa mig att skriva
musik, men samtidigt kunde jag hjilpa den personen genom att
bjuda ut honom pi 6l, siger hon och tilligger:

—Jag tycker att det dr s lustigt att spela och leka dr samma
ord pi franska och engelska. Spelandet och lekandet hér ihop;
det miéste finnas en lekfullhet i det man gér f6r att man ska kunna

spela pa hogsta niva.

Efter examen i London — dir hon 4ven hade undervisat i sing pd
Royal College of Music Junior Department och Imperial College
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— atervinde hon till Frankrike och tog diplom i kérdirigering.
Strax direfter fick hon jobb i detsamma vid Conservatoire d'Evry,
soder om Paris. Men efter bara ett drygt dr fick hon via kolleger
veta att Radio France letade efter en ny konstnirlig ledare till
korskolan Maitrise.

— Det var ett jobb som jag pi férhand visste att jag skulle gora

bra om jag fick det.

Redan nir Sof tilltridde fanns ett initiativ att starta kurser i Bondy
i syfte att ge barn i ett utsatt omrade en chans att utéva musik.
Med Sofi Jeannin vid rodret utvecklades initiativet till en skola.

Utover att erbjuda klassisk undervisning far barnen dven lektioner

i sing, musikteori, teater, dans och Alexanderteknik. For att

antas krivs intridesprov. Men om man vil blir antagen ir utbild-
ningen gratis. Skolan i Bondy innefattar i dag barn med 29 olika

nationaliteter.

— Det kinns speciellt att ha varit med och skapat detta. Jag tror
pa att sitta den artistiska ribban hogt. Borjar de tidigt har de en

chans att lyckas som musiker. Sedan finns det barn som efter nigra

ar hoppar av for att de hellre vill spela fotboll. D4 4r det helt oke;.

Varje dr medverkar eleverna pa Maitrise vid 30—40 konserter i olika
konstellationer och sammanhang. Sofis roll ir att férbereda barnen
och att vara kormistare. Ar 2015 utsigs hon dven till chefsdirigent
for Radio Frances vuxenkdr som den forsta kvinnan pa posten
nagonsin. Den rollen innehade hon fram till 2018 da hon i stéllet
— dven hir som kvinnlig pionjir — blev chef fér BBC Singers

i London. Det ir liksom Radio France en statlig kér, men med
18 singare i stillet for 104.

— Nir jag bérjade jobba med BBC Singers mottes jag av sing-
are pa toppnivd och ett mycket mer avspint klimat dn det jag hade
upplevt pa Radio France. Det kindes fantastiskt inspirerande.
Sangarna jobbar flitigt, men det dr samtidigt hogt i tak. Dessutom
delar jag i London ansvaret med tva andra personer, kérens produ-
cent och manager. Pa Radio France var jag ensam med 104 per-

soner, vilket inte var litt.
Hur dr du som dirigent och ledare?
— P4 Radio France tyckte inte sdngarna att jag var string nog.

De var vana vid dirigenter som skrek dt dem. For mig var det

forminskande att de ville att jag skulle dndra min personlighet
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SOFI JEANNIN

Fodd: 1976.

Bor: Lagenhet i Montmartre i Paris och sommarhus i Bohuslan.
Familj: Sambo och femarig son.

Jobbar som: Konstnarlig ledare for kdrskolan Maitrise de Radio
France i Paris och chefsdirigent fér BBC Singers i London samt
frilansande kérdirigent.

Bakgrund: Utbildad vid musikkonservatoriet i Nice, Musik-
hogskolan i Stockholm och Royal College of Music i London.
Var chefsdirigent for Radio Frances vuxenkor mellan 2015-18.
Aktuell: Har varen 2024 dirigentuppdrag i séval Australien

som Japan.

Utmarkelser i urval: Worshipful Company of Musicians of London
(2005]), Chevalier des Arts et des Lettres (2009], Chevalier des
Palmes Académiques (2018), Ordre national du Mérite (2021).
Intressen: Segling, matlagning och umgange med vanner.
Lyssnar helst pa: Opera, symfonisk repertoar, 40- och 50-tals-
calypso, jazz och nastan all musik harstammande fran

New Orleans.




Jag kan inte gorma och vara arg och
sedan forsoka skapa vacker musik.”

for att fa respekt. Jag kan inte gorma och vara arg och sedan for-
sOka skapa vacker musik. Men det fanns ocksd de som uppskattade
mitt sitt — att jag sa god morgon till alla och behandlade dem
som kolleger i stillet for slavar.

Den tuffaste biten med jobbet upplever hon édr den som kretsar
kring personalfrigor, som att behova siga till en kérmedlem att

denne inte hiller mittet.

— Den aspekten kan kinnas betungande — det blir vildigt
vuxet och ansvarsfullt. Jag kan inte gi till jobbet med en total
lekfullhet. Men for att halla huvudet 6ver vattenytan méste du
lita pa din instinkt och tila att bada ta och ge kritik.

Hur har det varit att vara kvinnlig chef i en konservativ milj6
som den franska?

— Det har varit en kulturkrock. Min idé om ledarskap har
ingenting med den franska kulturen att gora; jag tycker inte att
det dr konstruktivt med pyramidala strukturer. Jag vill jobba med
mina kolleger. Nir jag kom till Paris med den synen blev jag ifraga-
satt — for att jag var kvinna och dessutom ung. Jag har suttit i méten
pa huvudkontoret och fitt minga oombedda rid av manliga kolle-
ger — rid som jag inte tror att de skulle ha gett till en man. Men
nu har jag aldern f6r mig; jag upplever att folk lyssnar pi ett
annat satt.

Under sina studiedr hade Sofi inga egentliga kvinnliga férebilder,
men slir i dag ett slag for att det ska finnas sidana och férsoker
sjalv lyfta unga, i synnerhet kvinnliga, dirigenter.

— Det hinder att jag bjuder in dirigentstudenter till observa-
tion sa att de far lite podiumpraktik. Och ibland behéver jag en
assistent. Jag férsoker ocksa tipsa andra i branschen om unga,
duktiga dirigenter for att ge dem en knuff framat.

Hon upplever inte bara att dérrarna f6r kvinnliga dirigenter har
oppnats allt mer pé senare ar. Aven hennes profil — med fokus pa
barn, utbildning och méngkultur — ligger i tiden. PAa BBC Singers
har hon kommit med forslag pa hur de kan fi unga att bli inspi-
rerade av klassisk musik — bland annat har de 4kt till skolor i
utsatta omraden och bjudit in eleverna till workshops. Ett annat
av hennes initiativ var ett samarbete mellan BBC Singers, som
sjong fransk barockopera av Rameau, och ett indiskt, kontempo-
rirt danskompani. Kanske har det varit en f6rdel att som svensk
— och kvinna — komma in och réra om bide i London och Paris,

tror hon.

— Det ir aldrig fel att komma in med en ny blick. Samtidigt
ir det viktigt att barn- och mangkulturfrigor finns dir av ritt

skil — de ska inte petas in pliktskyldigt. Men jag tror att alla initia-
tiv som drivs av passion och kreativitet dr bra. Och det utesluter
inte att man ocksa virnar den klassiska repertoaren och later den
leva i takt med sin tid.

Under hennes forsta tio ar pa Radio France gillde en exklusivitets-
klausul som gjorde att Sofi Jeannin behévde be om lov f6r att fi
gora frilansuppdrag. Sedan den upphérde har hon kint sig friare
att tacka ja till erbjudanden som gistdirigent runt om i virlden.
Och det har gett mersmak. Detta ovanpi ledarrollen for kérskolan
och BBC Singers fir mig 4nd4 att undra hur hon hinner och
orkar med allt.

— Jag sover inte si mycket, siger hon och skrattar. Och jag har
turen att ha en man som héller skeppet flytande hemma. Det gor
att jag har kunnat fokusera pa att utéva mitt yrke. Visst, ibland
siger jag nej till vissa projekt och jag prioriterar att jobba pa stillen
dir jag kan ha min familj med mig. I dag finns det en storre f6r-
stielse for detta, vilket jag tycker dr en sund utveckling. Man ska

inte behova offra allt for karridren.
Hur ser du pa den framéver?

— Att driva Maitrise de Radio France ar ett drdmjobb pa
ménga sitt. Samtidigt kan jag nu efter 15 ar kdnna att det snart
ir dags att ge chansen till en annan dirigent. Inte f6r att jag har
trottnat — varje &r ir det nya barn och nya projekt — men jag har
bérjat fundera pa om jag vill testa nigot annat, kanske jobba med
andra orkestrar eller undervisa i kérdirigering. Jag forsoker tinka
lite strategiskt: Vad vill jag géra om 20 4r? Jag maste fi tid att
tinka pa det.

Ett vilbehovligt andrum f6r kontemplation kom i somras da hon

tog fyra veckors semester och gjorde "ingenting”.

— Vivar i min stuga pd Rossé i Bohuslin. Dir gick jag runt
barfota i jeans och t-shirt och sandpapprade pi ekan. Det var
underbart.

Borjar du bli fardig med Paris?

— Jag har njutit s& mycket av den hir staden och brint min
16n pé restauranger ihop med vinner under méinga 4r. Nu nir jag
har ett litet barn kan jag 6nska att han bodde pa en plats dir han
kunde vara mer spontan, bara drilla runt med andra barn i kvar-

teret. Jag dr inte frimmande inf6r tanken att byta plats pa sikt. :II

1-3. Sofi Jeannin. Foto: Radio France/Christophe Abramowitz.
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o moral? Eller ska lognen forstas som
ania pa Goteborgsoperan vdcker dessa

allning signerad Paula af Malmborg

Y

Kerstin Avemo, Ann-Kristin Jones och Joachim Backstrom
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Vi méter kirurgen Francis, med savil ett messiaskomplex som
vissa tendenser till ol6sta oidipala neuroser. Francis har uppfunnit
kirurgiskt material som beskrivs som en banbrytande metod for
plastikkirurgi. Karridren gir mot stjirnorna allts, men privatlivet
ar dessvirre pd upphillningen. Han och hustrun Rita (Ann-Kristin
Jones) gér i parterapi hos Nelly. Nelly ir en skicklig medlare

i parets passivt aggressiva tjuvnypskommunikation, men visar sig
ocksé vara dlskarinna at Francis och agerar alltsd vare sig etiskt
eller utan egenintresse i med sin behandlingsplan. Samtidigt
uppticker assistenten Harald, med sirdeles fin nerv gestaltad av
Ake Zetterstrom, att nagot inte stir helt ritt till med det revolu-

tionerande materialet.

Det dr med andra ord en invecklad hirva av osanningar och

brutna lojaliteter som utspelar sig i Clara Svirds regi och Marika
Feinsilbers avskalade men likvil effektiva scenrum i en dimpad
palett som, enligt programhiftet, anspelar en firgbaserad temp-
eramentslira. "Det giller att leva framlinges och inte baklinges”
ir ett mantra som Nelly introducerar for sina patienter i ett tidigt
skede, och detta materialiseras sig — och kollapsar — genom sceno-
grafins rorelser — i sidled via ett rullband, i hojdled med ett

utrymme som hojs och sinks genom scengolvet.

Under ledning av Andreas Hanson blir Géteborgsoperans orkester
ett raffinerat berdttarmaskineri som ger luft at Paula af Malmborg
Wards orkestrala nycker — déribland en cellofanpappersymfoni.

Historien dr 16st baserad pa Macchiariniskandalen och fallet med
bedragaren Jean-Claude Romand som fejkade en likarkarridr och
mordade sin familj. Jag pdminns ocksd om fallet med den fuskande
stjdrnjournalisten Claas Relotius som diktade ihop ett flertal
prisbelénta reportage i tidskriften Der Spiege/ och bluffmakaren
Elizabeth Holmes som lurade investerare pi enorma summor
pengar med en medicinteknisk innovation som visade sig vara falsk.

Rollarketyperna i denna thrilleropera ér saledes mer 4n bara scha-

bloner av 16gnaren som agerar till funktion fér handlingen. Det
ir psykologiskt sammansatta figurer som balanserar pi en moralisk
slak lina, med vinst eller forlust i berdkningen.

Att huvudpersonen Francis egentliga motiv ut6ver dra och berém-

melse f6rblir dunkla ligger alltsa ritt i ett verk som vill dissekera
16gnen med ett djupare snitt. Joachim Backstrom ir lysande sliskig
som manipulator och bedragare, men desto mer utstuderad i sina
febriga modersfantasier. Kerstin Avemo som terapeuten Nelly ar
stindigt pa fallrepet till ssmmanbrottet, samtidigt som hon sjunger
med sidan behirskad pregnans i de dddsforaktande hojdtonerna.

Duon Paula af Malmborg Ward och Kerstin Perski har sedan
ménga ar tillbaka ett ingjutet samarbete som ger mersmak. Med
Mytomania befister de sina positioner pd den svenska — och inter-
nationella — operakartan. Det ir sillan man méter nyskrivna
operaverk som gor sa sjilvklara ansprik pa att placera sig pa den
globala operarepertoaren for en ling tid framéver, trots att rollerna

ir specialkomponerade f6r detta singarlag. Il

Urpremiar 8 oktober, besokt forestallning 15 oktober 2023.
Libretto: Kerstin Perski

Dirigent: Anders Hanson

Regi och koreografi: Clara Svard

Scenografi och kostymdesign: Marika Feinsilber

Ljusdesign: Anna Wemmert Clausen

Kormaéstare: Martin Nagashima Toft

Solister: Joachim Backstrom, Kerstin Avemo, Ann-Kristin Jones,
Ake Zetterstrém, Matilda Paulsson.
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KUNGLIGA OPERAN « RECENSENT: LORETTO VILLALOBOS « FOTO: SOREN VILKS

Lars von Trier dr en av var tids mest trdffsakra gestaltare av kvinnoportrait pa film. Visst, det blir ibland

ganska grovhugget och, som i Nymphomaniac i bokstavlig bemdrkelse, pornografiskt. Och enligt manga

tangerar det rent kvinnohat. Men han nojer sig sallan med ett sadistiskt frosseri i kvinnors lidande, utan

han skdarskadar med genomborrande blick pa djupet de mekanismer som ligger bakom kvinnofortryck:

religion, sex, psykoanalys och patriarkalt vald.

Vad Lars von Trier ocksa gor skickligt dr att inkorporera sina
filmers existentiella dissonanser med hjilp av musik. Vem minns
inte scenen i Antichrist dir kirleksparets stund av kirleksextas
i duschen fir sin foré6dande kontrapunkt med det lilla barnets

dédsolycka till tonerna av Hindels "Lascia ch’io pianga”?

1 Melancholia anslis grundackordet med hjdlp av forspelet till
Tristan och Isolde. Detta ir den enda musiken i filmen, utéver de
diegetiska musikinslagen under bréllopsfesten: latar som bland
andra "La Bamba”, ”She” och "Fly Me to the Moon” i littdansade
“muzak”-arrangemang. Vi moter lillasyster Justine, spelad av
Kirsten Dunst, som ska gifta sig med Michael (Alexander Skars-

gird). Brollopsfesten halls pd storasyster Claires (Charlotte Gains-
bourg) enorma herrgird. Men varefter festen pagar sjunker Justine
allt djupare ner i sin depression. I filmens andra akt dr depressionen
av kliniskt slag, samtidigt som en planet gér pi kollisionskurs

mot jorden.

Nu gir Melancholia upp som opera pa Kungliga Operan. Libret-
tisten Royce Vavrek har tidigare varit delaktig i en annan iscen-
sittning av en Lars von Trier-film — Breaking the Waves med
musik av Missy Mazzoli som hade urpremiir 2016 pé operan
i Philadelphia och s sent som férra sommaren gick att se pi
Vadstena-Akademien. Mikael Karlsson debuterar hir med ett
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musikdramatiskt helaftonsverk men har ett fleririgt samarbete
med koreografen Alexander Ekman, vars verk gatt upp pa opera-
hus bade i Sverige och utomlands.

Tyvirr har Vavrek forsokt att hilla sig lika bokstavstrogen sin
férlaga som han gjorde med Breaking the Waves, och problemet ir
att det dr tvd fundamentalt olika typer av berittande. Melancholia
kan beskrivas som ett tillstindsdrama som till sin struktur pAmin-
ner mer om ett postdramatiskt verk dn en film med traditionell
dramaturgisk linje. Det dr i forsta hand depressionen som filmen
undersoker, att Jorden kommer att gi under ska snarare ses som
en makrokosmisk allegori f6r sjukdomsférloppet. Det finns en
dramaturgi i filmen, men den ir depressionens spefulla dans mot
undergangen den f6ljer, i filmens andra halva realiserad i den
”dbédsdans” som den skenande planeten gér i sin kurs mot Jorden.
Vavrek hiller sig till filmens handling och tar sig sma friheter for
att overfora vad som gestaltat pd film inte 6verfors lika litt pd scen.
Resultatet blir ogestaltat i Sldva Daubnerovds odynamiska regi,
som vilar for mycket pa videoprojektionerna pi den meshtyg som

frontar hela scenografin.

Mikael Karlssons fusion mellan orkestermusik med elektroniska
inslag, droniga slingor och tunga beats fir det att bokstavligen
vibrera i salongen. Det dr héftigt men héller inte for en helaftons-
forestillning. Att skapa musik for ett musikdramatiskt verk dr
visensskilt hantverk dn for dans, film eller tv-spel. Musiken har
en annan funktion in att fylla utrymmen eller att finta tystnader
isangen. Det dr ritt symptomatiskt att musiken hade som mest
birkraft i de av Charlotta Ofverholm koreograferade partierna.
Ingen vanira over Hovkapellet, ledd av Andrea Molina, de gjorde
en beromvird insats.

Med det inte sagt att det inte fanns ljuspunkter. Lauren Snouffer
som Justine var lysande, liksom hennes motpart Rihab Chaieb
som Claire. | andra akten térs ocksd duon Karlsson och Vavrek
slippa pa tyglarna fran férlagan, vilket ger en mer upphojd,
dromspelad effekt och fina solonummer och duetter med de biada
systrarna.

Det dr spektakulirt sa det skakar, men en djupdykning i depres-
sionens olika uttryck dr det inte. Det finns potential for ett kortare
hérspel eller oratorium baserat pa samma film. Men i nuvarande
form motiverar inte uppsittningen att f6lja den ridande tendensen
att lata bocker, film eller andra befintliga férlagor anpassas for
scenen for att sikra biljettintidkter. Varfor gi pa operan nir man

kan stanna hemma och se pa film? :II

KARLSSON: MELANCHOLIA

Urpremiar 21 oktober 2023.

Libretto: Royce Vavrek

Dirigent: Andrea Molina

Regi: Slava Daubnerové

Scenografi: Boris Kudlicka

Kostym: Chrisi Karvonides-Dushenko

Ljusdesign: Avgoustos Psillas

Video: Bartek Macias

Dramaturgi: Katarina Aronsson

Koreografi: Charlotta Ofverholm

Kormastare: Ines Kaun

Solister: Lauren Snouffer, Rihab Chaieb, Anne Sofie von Otter,
Jens Persson Hertzman, Ola Eliasson, Johan Edholm, m.fl.

www.operan.se
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FOLKOPERAN ¢ RECENSENT: ERIK GRAUNE « FOTO: CARL THORBORG

Redan i Folkoperans presentation av Rossinis Askungen blir man nyfiken pa uppsattningens regissor

Nora Nilsson. Pa fragan om varfor man ska ga pa opera svarar hon: "Det dr som att fraga: varfor ska

man dta tarta?” Regissorens nastan amoraliskt lattsinniga svar dar bade sjaloklart och uppiggande.

Alltsa inga tillranalagda standardsear om operakonstens starka kanslomassiga potential eller unika

kraft som allkonstoerk. Inte heller nervost uppbragta forsvarsattityder over operakonstens berattigande

som relevant kulturform av i dag. Lika sjaloklart avvapnande beskriver Nora Nilsson sin roll som regissor:

“Jag ar som en elvisp vars jobb dr att fa grddden vispad.”

Inledningsvis blir jag dock lite orolig — kanske beror det pi
en allergi mot pahingda iscensatta aktioner under uvertyren.
Systrarna, hirligt vulgirt framstillda av Susanna Andersson och
Katija Dragojevic, ir lite for loja och indolenta. Det ar kul ett
tag, men upprepningarna och med ett "vad ska vi géra nu” blir
markbart. Forbryllad blir man ocksa nir man hor ett hammar-
klaver spela uvertyrens manga och viktiga blasarinsatser.

Men oron varar inte linge. Snart dr buffamaskineriet i ging
med fullt 6s och Folkoperans Askungen visar sig bli en av de mest
idérika och fartfyllda operauppsittningar man sett. Varje hindelse,
varje situation och varje rérelse dr si precist genomford. Och detta
helt utan — vilket dr ndstan unikt i svensk regi av komisk opera
— utndtta regilosningar eller férlegade klichéer i singarnas fysiska
aktion. Nagon gang kan man kanske tycka att det gar for langt

i slapstickartade burleskerier, men de flesta kommer nog att njuta

i fulla drag och ha en férbaskat rolig operakvill. Koreografen
Lars Bethke stir benimnd som slapstickinstruktér, en f6r mig
helt ny yrkeskategori i operasammanhang. Men med tanke pa
resultatet bor varje italiensk opera buffa ha sin egen slapstick-

instruktor.

Nora Nilsson ér inte ensam nir hon vispar Rossinigridden.

Matilda Hyttstens kostymer och Julia Przedmojskas scenografi
bildar den praktfulla och firgsprakande garneringen. Och si en
makalds singarensemble. Samtliga gar in med liv och lust och

ligger till en egen twist som profilerar karaktirerna.

Peter Kajlinger har nigot depressivt tvingsmissigt i sitt kopslaende
om de fula déttrarna. Sebastian Durdns Dandini 4r den bista jag
nagonsin sett med sin lite fjolliga nervositet infér rollen att spela
prins. Josefine Andersson (Askungen Angelina) lyckas kombinera



Josefine Andersson
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Conny Thimander och Sebastian Duran
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Susanna Andersson, Katija Dragojevic, Peter Kajlinger och Folkoperans orkester

att vara gripande undergiven, sturskt opponerande och samtidigt
lite fanig — och i slutet entusiastiskt kat nir hon i den chockrosa
hoppborgen handgripligt lir Conny Thimanders underbart mesige
sagoprins kirlekens lekar.

Sami Yousri som Alidoro, Rossinis motsvarighet till den goda
fen, blir en vilbehovlig vilopunkt i det hetsiga tempot. Kéren har
hir reducerats till en tenor, en baryton och en bas, vilka utgér
prinsens folje. Wiktor Sundqvist, Viktor Rydén och Joakim
Larsson, bedirande kostymerade som hisspojkar i lila, har defini-
tivt rostresurser for att ersitta en hel manskor och blir nastan
forestillningens centrum. Bara deras strama reaktioner inf6r hela
spelet dr virt ett besok pa Folkoperan.

Men hela detta triffsikra farsmaskineri skulle ha fallit platt om
det inte framforts med lika triffsiker Rossinisang, vilket Folk-
operan generdst bjuder pa. Rosterna ir over lag slanka, friska och
vil limpade f6r Rossinis intrikata figursing och tungvrickande
parlandon men dven for lyriska vilopunkter. Exempelvis har
Josefine Anderssons mezzo en innerlighet och virme for Askungens
folkviseartade tongangar och hon behirskar litt det hisnande

slutrondot. Conny Thimander visar sig vara nyanserad och stilsiker

i det svéra facket som Rossinitenor, si sillsynt pa vara breddgrader.

Hir har singarna ocksa stor hjilp av Rikard Bergqvists smidiga
och fyndiga 6versittning.

Men kvillens vokala tour de force kommer faktiskt dir man minst

anar det. I tidig italiensk opera forekommer ofta en enklare aria
av ldgre svirighetsgrad som sjongs i mellanakterna av f6restillning-
ens seconda donna, hir av Askungens syster Clorinda. I Askungen
skrevs den inte av Rossini utan av Luca Agolini som var behjilplig
vid urpremidren i Rom 1817. Denna sé kallade "aria di sorbetto”,
sorbet-aria, brukar for det mesta strykas. Nér vi nu f6r forsta

gingen fir hora den i Sverige visar det sig att Agolinis aria ir

nigot helt annat, nimligen ett storslaget bravurnummer, fruk-
tansvirt kravande, fylld av koloraturer och mérdande héjdtoner.
Susanna Andersson levererade arian som ett singligt och komiskt
shownummer s att publiken fullkomligt baxnade. Varje kolora-
tursopran med sjdlvaktning bor inférliva arian i sin konsert-

repcrtoar.

Att Henrik Schaefer visar sig ha stor fallenhet f6r den serosa bel
canto-operan horde vi redan i Folkoperans uppsittning av Norma.
Lika vil hanterar han Rossini. Fast och tryggt ger han stod till
sangarnas bade vokala och sceniska eskapader i de manga snabba
tempovixlingarna. Jonas Dominiques orkesterarrangemang ar

kongeniala och idén att ersitta blisarna med Daniel Beskows bril-

janta hammarklaverspel gor orkestersatsen rérligare och mer flexibel.

Alltsa, ytterligare en seger for Folkoperans bel canto-satsning.
Far man hoppas pa en Iralienskan i Alger inom en inte alltfor

avldgsen framtid — och di helst med samma ensemble? :II

ROSSINI: ASKUNGEN

Premiar 20 september 2023.

Dirigent: Henrik Schaefer

Regi: Nora Nilsson

Scenografi: Julia Przedmojska

Kostym: Matilda Hyttsten

Ljus: Sofie Gynning

Mask och peruk: Therésia Frisk

Slapstickinstruktor/koreograf: Lars Bethke

Dramaturg: Tuvalisa Rangstrém

Solister: Josefine Andersson, Conny Thimander, Sebastian Duran,
Susanna Andersson, Katija Dragojevic, Peter Kajlinger, Sami Yousri,
Joakim Larsson, Viktor Rydén, Wiktor Sundqvist.
www.folkoperan.se

Askungen spelas t.o.m. 26 november 2023.
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TIDENS
LARM

FOLKOPERAN ¢ RECENSENT: SOREN TRANBERG e FOTO: MATS BACKER

Folkoperans konstndirlige chef, regissoren Tobias Theorell, har satt upp Tidens larm. Den bygger pa Julian

Barnes roman med samma namn, nu genialt dramatiserad ay Joakim Sten.

Pjisen handlar om Dimitrij Sjostakovitjs (1906-75) férhillande
till sovjetmakten. Hans opera Lady Macbeth frin Mtsensk som
hade stor framgéng i Leningrad 1934 och dven internationellt, men
tva ar senare blev den bannlyst efter att Josef Stalin sett en f6re-
stillning pa Bolsjojteatern i Moskva. Under filtropet "Kaos i stillet
for musik”, skrev, eller dikterade, Stalin en artikel i Pravda som
inledde en veritabel klappjakt pa Sjostakovitj. Tonsittaren bestimde
sig for att aldrig mer skriva nigon opera di regimen krivde social-
realistisk och statsforhirligande konst.

Uppsittningen pa Folkoperan inleds med autentiska filmsnuttar
med Sjostakovitj innan scenografin kommer upp ur scengolvet

i form av ett glasinramat rum, lis instingdhet och isolering.

Hir gestaltar en portrittlik Johan Ulveson Sjostakovitjs kval
infor att leva i en totalitir stat, i form av lamentationer dir han
med sma atbordor beskriver sitt férhallande till och krypande
infér makten. Vissa sentenser dr sa absurda att vi i publiken inte
kan hilla oss for skratt, som ofta fastnar i halsen. Tonsittaren
har packat sin resviska och vet att han nir som helst kan bli
himtad av underrittelsetjinsten NKVD. Det 4r som tiden statt
still i glasburen, dir Ulveson roker, dricker vodka och tuggar pi
inlagda saltgurkor. Det dr bara en tickande klocka som visar att
tiden gér.

Aterberittandet i pjdsen handlar om édret 1937, fast handlingen
utspelar sig efter att Stalin har détt 1953. Sjostakovitj var aldrig
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Lovisa Huledal och Dmitry Tyapkin

Gunvald Ottesens och Folkoperans orkester




nagon uttalad regimkritiker eller dissident. Hans son, pianisten
och dirigenten Maxim, hoppade av till vist 1981. Dimitrij Sjosta-
kovitj var hela tiden sovjetstaten trogen. Han foljde direktiven
lojalt nir de dndrades beroende pa hur vindarna bliste. Han under-
tecknade férdémanden av kolleger som Stravinskij och Prokofjev
nir det pibjods, och han uttryckte sig aldrig kontroversiellt nir
han tilldts resa i vist. Nar tévidret kom efter Stalins dod forsokte
han utnyttja de perioderna till djirvare skapande. Det kan man
hora i hans musik, dven om det ibland ir vil inlindat.

Fast tévidret efter Nikita Chrustjovs avstalinisering var det nog
lite si och sd med. I pjdsen kallar Sjostakovitj honom f6r "Nikita
Majskolven”. Nobelpristagaren i litteratur 1958, den regimkritiske
Boris Pasternak, drabbades av Chrustjovs verbala bannbulla och
fick inte resa till Stockholm for att motta priset. Turerna kring
detta finns aterberittade i diplomaten Staffan Carlssons nyutkomna
biografi om Dag Hammarskjold. Likadant var det nir Aleksandr
Solzjenitsyn fick samma pris 1970, di férvigrade Brezjnevregimen
honom utresa.

1 Tidens larm spelar musiken en underordnad roll, det ir Johan
Ulvesons portritt av Sjostakovitj som 4r det intressanta. Men de
manga musikinslagen férhojer intensiteten. Mezzosopranen
Lovisa Huledal sjunger pa ett lysande sitt ryska romanser och
georgiska folksinger och pianisten Dimtry Tyapkin lotsar pé sin
Bechsteinflygel suverint de musikaliska inslagen i sdker hamn.
Dartill Folkoperans reducerade orkester under Gunvald Otte-

sens ledning.

Aktualitet finns i Tidens larm, med kompromissandet mellan
statsmakten och musiken 4 ena sidan och bristen pa konstnirlig
frihet 4 andra sidan. Sitt in det i demokratisk kontext, 14t vara
ien annan dn Sovjetunionens, och se hur svenska yngre politiker
— ofta renons pa kulturell bildning — klifingrigt vill ligga sig i och
detaljstyra dagens kulturpolitik. :II

Premiar 29 september 2023.

Musikarrangemang och dirigent: Henrik Schaefer
Regi: Tobias Theorell

Scenografi och kostym: Julia Przedmojska

Ljus: Sofie Gynning

Mask och peruk: Therésia Frisk

Dramaturg: Tuvalisa Rangstrém

Text och dramatisering: Joakim Sten, efter en roman
av Julian Barnes i dversattning av Mats Hormak
Ensemble: Johan Ulveson (Dimitri Sjostakovitj), Lovisa Huledal
(s&ngsolist), Dmitry Tyapkin (pianosolist).

Tidens larm spelas ocksd mellan den 5 och 23 maj 2024.
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onopruden

VERKSTAN, MALMO OPERA ¢ RECENSENT: LENNART BROMANDER ¢ FOTO: JONAS PERSSON

August Strindberg och Siri von Essen lamnade sitt forsta barn till en anglamakerska, eftersom det var

tillkommet for tidigt enligt 1870-talskonvenansens stranga gransdragningsregler. Langt senare, strax
efter Infernokrisen, drabbades Strindberg ay svar ruelse for att han har latit hedersmorda sitt nyfodda

barn. Han skapade ett skulddrama, dér garningen dock halls pa armldngds avstand fran honom sjale

och placeras i bondemiljo.

I Kronbruden ir det bonddottern Kersti som limnar sitt och sin
fistman Mats barn till en dnglamakerska (en demonisk jorde-
moder) for att i gengild fA gifta sig iklidd en oskuldsskimrande
brudkrona. Men barnliket hittas, och Kersti fir till slut lida en

stillféretridande férsoningsdod i forfattarens stille.

Sa ldser vi nog girna Strindbergs drama i dag, men s var det
inte f6r Ture Rangstrom nir han pa 1910-talet skapade sin opera-
version, vilken Strindberg hann ge sanktion till innan han dog

1912. Rangstrom var snarast uppfylld av den dovt suggestiva

folkvisestimning som Strindberg manar fram genom att till och

med skriva in flera egna musikaliska motiv i pjismanuset.

Rangstroms musik dr hogexpressiv inte minst i orkestern, och
det ir litet 6verraskande att Malmooperan valt just detta verk som
hostens reseopera med en blott fyrahvdad “orkester™ klarinett,
violin, cello och klaver — ett arrangemang av Bo Wannefors.
Kronbruden blir ett helt annat verk med en sadan spindelvivstunn
instrumentalbesittning. Den Rangstrémska — ibland éverspinda

— expressiviteten suddas ut, enkla melodiska linjer dominerar,



Ella Morin och Fabian Diiberg




Nils Gustén och Linnea Andreasson

och det 4r svirt att kinna igen sig i detta kammarspel, dir den

dramatik som Rangstrdm accentuerar ir si till den grad dimpad.

Regissoren Asa Kalmér har inte heller lyckats finga in de si
suggestiva 6vernaturliga inslagen, som férvirras av att den visser-
ligen som alltid vokalt utmirkta Maria Streijffert fir dubblera
som Kerstis mor och som Stromkarlen. Det dr en rent olycklig
idé, liksom att Linnea Andreassen fir dubblera som Kerstis
illvilliga svigerska Brita och som Jordegumman. Det fungerar
ocksi illa.

Senast Rangstroms opera sattes upp pa en svensk scen var ocksi
pa Malméoperan 1998. Det ér fint att man ménar om detta absolut
scendugliga musikdramatiska verk inte bara konsertant som i Géte-
borg 2017. Men om man nu ska forvandla Kronbruden fran opera-
drama till kammarspel si borde regin ocksa ha anpassats, till
exempel genom skarp fokusering pé det sjilvbiografiskt plagade
skuldtemat. Kronbruden hiller annars inte i en sddan hir fick-
version, hur mycket in Ella Morin som Kersti, Fabian Diiberg
som Mats, Nils Gustén som Mats far och Anton Eriksson som

linsman bemddar sig.

Med tanke pa att Kronbruden visas pa scener utan textmaskin ir
det dessutom olyckligt att diktionen dr ritt skral pa ett par hall.
Att det scenografiska arrangemanget dr minimalt fir man déremot
acceptera i en uppsittning som under hosten flyttas mellan sjutton
olika scener i Skine. :lI

Premiar 9 september 2023 pd Lunds stadsteater.
Musikaliskt arrangemang: Bo Wannefors

Kapellmastare: Elena Jordan Ljungqvist

Regi: Asa Kalmér

Scenografi, kostym- och maskdesign: Tomas Sjostedt
Ljusdesign: Ulf Englund

Solister: Ella Morin, Fabian Diiberg, Maria Streijffert, Linnea
Andreassen, Nils Gustén, Anton Eriksson, Klara Wemnér.

Kronbruden spelas pa turné t.o.m. 3 december 2023.



Nu har OPERA tagit fram en annu modernare hemsida. Den ar byggd av Staffan Liljas
och designad av Falck & Co med stéd av Statens kulturrad.

Las de senaste nyheterna och recensionerna - var med nar det hander!
Ha tillgang till allt var och nar du vill pa mobil, padda och dator!
Du far aven OPERAs fullstéandiga arkiv fran 2015 och framat digitalt.

Som prenumerant skapar du latt ett konto for att lasa!
Eller prenumerera digitalt for 39 kr i manaden!

www.tidskriftenopera.se
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Jacq'ues Imbrailo och statister




Varfor Malmooperan bland alla Don Giovanni-uppsdtiningar pa den internationella operamarknaden

valt en version fran Savonlinna 2011 dr inte helt lat aut forsta. Kan det vara for att scenografin, tre

mobila stora byggnader genomperforerade av pelargangar, dr sda stor att den ledigt fyller Malméoperans

sparmoblerade scen?

Paul-Emile Fourny, som stod f6r den ursprungliga regin, verkar
inte alls ha varit inblandad, utan det ir tre nya regissorer, Anselmi
Hirvonen, Hillevi Bjornsson och Ylva Kihlberg, som slagit sina
kloka huvuden ihop for att fa liv i den gamla finlindska slottsan-
rittningen. Nagon birande idé verkar inte ha funnits, kliderna
signalerar spanskt 1600- eller 1700-tal, och historien berittas rakt
av. Man har valt den brutalare varianten som abrupt avslutas med
Don Giovannis nedstigande till helvetet. Visst finns goda skal till
det, men jag saknar dndd den musikaliskt sa underbara samman-
fattningen av operans moral ("Questo ¢ il fin di chi fa mal”).

Den viktigaste frigan att stilla till en Don Giovanni-uppsittning
ir forstds vem huvudpersonen édr. Han bor rimligen vara operans

absoluta centrum. Han 4r ju bide extremt hinsynslds och utan

férmaga till empati men samtidigt ytterst attraktiv. Mozart och
Da Ponte hade 230 4r fore de stora metoo-debatterna klart for
sig att en sceniskt intressant Don Juan inte kan vara nigon veder-
virdig Harvey Weinstein-typ utan en mycket mer komplex psyko-
pat. Han méste smidigt kunna forena oférenliga sidor i sin person-
lighet. Det ir inte helt ltt att vertygande gestalta en sidan
person. Méinga 6verbetonar charmen och attraktionskraften, si
att den iskalla brutaliteten i Don Giovanni-gestalten skyls 6ver.
Den ir dndi tydligt markerad hos Mozart och kanske dnnu mer
i Da Pontes libretto.

Den sydafrikanske barytonen Jacques Imbrailo sliter och jobbar
men har inte tillricklig utstrilning och karisma for att figurerna

runt honom ska blekna. Tvirtom ir det Don Giovanni som
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Jacques Imbrailo och Matilda Sterby

fullkomligt bleknar nir Rachael Wilsons gnistrande tempera-
mentsfulla Donna Elvira ir i nirheten. Hon ir utan tvekan
scenens starkaste personlighet. Det dr ett stort plus att hon far

sjunga sin senare tillagda stora aria ("Mi tradi quell’alma ingrata”).

De tre damerna i operan representerar ju inte bara tre olika kvinno-
typer utan tre olika operaformer som existerade samtidigt pa

Mozarts tid och som han roade sig med att sammanfora i samma
drama. I Malmé har man lyckats ovanligt vil att rollbesitta de tre

damerna si att de vokala kontrasterna mellan dem blir fint belysta.

Matilda Sterby rolldebuterar i Donna Annas opera seria-artade
parti, en stark kontrast mot Donna Elvira, som snarast framstér
som en praktroll i en karaktirskomedi. Donna Anna har tvd av
sopranhistoriens mest fantastiska arior att leverera. Matilda Sterby

gor dem helt beundransvirt. Hennes sing lyfter ur ett sikert och

stabilt mellanlige, och det finns i bada ariorna savil yttre glans

som stark inre kinsla.

Det tredje sopranpartiet (Donna Elvira sjungs i och for sig lika
ofta och vil av en mezzo), Zerlina, ir himtat ur tidens populira
singspel, en ung bondkvinna ytterst annorlunda dn den adliga
Donna Anna och den borgerliga Donna Elvira. I Malmé har man
valt en helt ung och dnnu inte firdigutbildad singare, Viktoria
Karlsson, med en sympatisk subrett som bryter av starkt mot
Matilda Sterbys och Rachael Wilsons pa skilda vis fullmogna
roster. Viktoria Karlsson brister naturligt nog en del i scenrutin,
men hennes rost sitter perfekt som del i denna sd unika sopran-
treklover.

I manga produktioner har Don Giovanni och hans tjinare Lepo-

rello alltfor likartade roster, men 4ven hir fungerar rollbesittningen



Jacques Imbrailo, Rachael Wilson och Viktoria Karlsson

perfekt. Henning von Schulmans kanske aningen fér jovialiske
Leporello har som sig bér en distinkt mycket morkare rést 4n sin
herre. En vacker djup bas uppvisar ocksa den mycket lovande unge
dansken Nicolai Elsberg som Masetto. En tredje bas med diremot
helt andra avgrundskvaliteter slutligen, Taras Shtonda som Kom-
mendoren. Som ensam tenor visar Joel Annmos Don Ottavio fin
barighet och karaktir i andra aktens "Il mio tesoro” (férsta aktens
”"Dalla sua pace” ir inte med). Malmooperans orkester leds av den
tyske dirigenten Wolfgang Wengenroth, som mest verkar inriktad
pa att ackompanjera, omsorgsfullt prydligt och underordnat.

Det som sticker ut i Malmo dr alltsd inte huvudpersonen sjilv,
inte heller sjilva dramat utan den ovanligt vil fungerande vokala
rollbesittningen av alla figurer runt den gestalt som egentligen

borde ha varit huvudperson. :ll

Premiar 7 oktober 2023.

Dirigent: Wolfgang Wengenroth

Originalregi: Paul-Emile Fourny

Regi nyuppsattning: Anselmi Hirvonen, Hillevi Bjornsson och Ylva
Kihlberg

Scenografi: Poppi Ranchetti

Kostym- och maskdesign: Giovanna Fiorentini

Ljusdesign: Patrick Méels

Solister: Jacques Imbrailo, Henning von Schulman, Matilda Sterby,
Joel Annmo, Rachael Wilson, Viktoria Karlsson, Nicolai Elsberg, Taras
Shtonda.

Spelas t.o.m. 17 december 2023.
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"lodd fri” sjunger ensemblen och skalar for kvinnlig rostratt, nyounnen 1921. Dar borjar Det langa seklet,

en tva akter lang opera som i oktober fick sin urpremiar pa den lilla friscenen Bastionen 1 Malmo.

Andrea Tarrodi och Helena R6hr forenar musik respektive libretto
och regi till en pigg och humoristisk kavalkad 6ver kvinnans

1900-talshistoria fram till nutid, med viss tonvikt pa forra halvan
av seklet. Vi ser en generation stega in i folkhemmet, en annan
ut i arbetslivet ndgra artionden senare, och sa konstanterna dér-

emellan: moderskapet, kroppen, hemmet, med mera.

Uppsittningen slar kanske inte in nagra dorrar, men det dr hirligt
att tillsammans skratta it diverse befingda idéer om kvinnans
natur. Dir finns dven mer peppriga inslag — sa snopet att den efter-
lingtade réstritten inte gav en kraftfullare skjuts mot jaimstilldhet.
Och si bittert att den nya friheten begrinsas av pibudet att
behaga ...

Fem singare fran alla rostfack, inklusive tenor och bas, gestaltar
Kvinnan och Mannen med hjilp av lite crossdressing och ett
kreativt och stilsikert kostymarbete av Asa Gjerstad. Nigon risk
att det allegoriska greppet blir opersonligt foreligger inte. Vi bjuds
pa intim och spelintensiv musikteater i Bastionens Black box, idel
minskliga nirbilder mot fonden av vita spetsgardiner.

Det kronologiskt-tematiska uppligget far rytm och dynamik av
Helena Rohrs sikra regissorshand. Hon far den sam-, for att inte
siga uppspelta ensemblen att ta ut svingarna. Riktigt rolig r
mezzon Paula Hoffman nir hon gor en bufflig karl som kommer
hem till dukat bort med slipsen pa svaj och hunsar hustrun. Som
sdngare limnar heller ingen nagot 6vrigt att 6nska.

Kompositéren Andrea Tarrodi fir en stor orkestral utvixling

av sittningen med strikkvartett och Fia Forslunds slagverk och

vibrafon. Tillsammans spelar de tajt, kinsligt och far ut férund-
ransvirt mycket klangfirg. I kompositionen finns igenkinnbar
Tarrodi av bista sort, dir nog sirskilt sopranen Kristine Nowlain
far de vokala linjerna att lyfta och leva som sjilvstindigt instru-
ment. Men det finns ocksa mer traditionell ackompanjerad sing,
med sprikkinsla och sliende melodik, liksom flyhinta pastischer.
"Hej lilla gumman” heter en medryckande marsch, ett av flera
regelritta singnummer som litt borde kunna fi eget liv i andra
sammanhang.

I finalen gor en damkoér frin Musikhégskolan 1 Malmé entré
med ett friskt vinddrag Malméluft frin gatan utanfor. En lite
miktig syn. Korsatsen framférs med ett vackert allvar, och dir
uppstir en rorande kinsla av kvinnlig forening och solidaritet.
Denna nistan till hundra procent kvinnliga produktion bir
syn for sdgen; det hir dr ett konstnirligt samarbete som ger
mersmak. I

Urpremiar 13 oktober 2023.

Regi, scenografi och libretto: Helena Rohr

Kostym: Asa Gjerstad

Ljusdesign: Amanda Lebert

Medverkande: Kristine Nowlain, Francine Vis, Paula Hoffman, Mathias
Hedegaard, Joel Kyhle, Vindla String Quartet, slagverk Fia Forslund,
Damkaéren vid Malmo Musikhdgskola.



Elina Nygren, Francis Vis, Joel Kyhle, Mathias Hedegaard och Kristine Nowlain
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Scenuk.d he Death of Klinghoffer




Varye operahus vill vid varje premidar forsvara och forklara det valda verkets tidsaktualitet och betydelse

Jor samtiden, forklaringar som ofia blir standardiserat innehallslosa.

Vid Sverigepremiiren pi John Adams 7The Dearh of Klinghoffer

i Umed behovdes inga sidana forklarande aktualitetsparalleller.

Hir gjorde nutiden nerslag i operans skyddade virld med ohygglig
och bisarr precision. Uppsittningen kommer att skriva in sig som
en unik hindelse i den svenska operans historia. Aldrig har det
hint att en operachef, i detta fall Dan Turdén, kint sig foranledd
att innan ridan gir upp férklara och samtidigt tydligt ta avstind
fran terrorism, det som dr den aktuella uppsittningens huvud-
tema och handling.

Anledningen och verkningarna ir vilbekanta vid ldsandet av detta.
Dagen fére premidren den 8 oktober gar milis frin den palestinska
terrororganisationen Hamas in i Israel och slaktar bestialiskt ett
tusental israeliska civila och for bort gisslan till Gaza — det allvar-
ligaste angreppet och den storsta massakern pd judar sedan andra

virldskriget.

John Adams opera med text av den amerikanska librettisten Alice
Goodman har sin grund i ett terrordid 1985, tre dagar den 7-9

oktober, di fyra medlemmar ur den palestinska frigérelseorganisa-

tionen PLO kapade kryssningsfartyget Achille Lauro med 748

personer ombord under en resa pd Medelhavet vid Alexandrias kust.

Bland passagerna fanns en grupp amerikaner. Minga av dem
hade limnat skeppet for en utflykt och terroristerna samlade de
kvarvarande och skilde de olika folkgrupperna at uppe pa dick.
Den rullstolsbundne amerikansk-judiske passageraren Leon
Klinghoffer fordes ner under dick, dir han skdts och slingdes
overbord. Skild fran sin man blev Klinghoffers hustru Marilyn
den sista som fick veta sin mans 6de. Utan att ha uppnitt nigon-
ting limnar terroristerna skeppet efter tre dagar och passager-
arna férdes iland. Marilyn Klinghoffer dog i magcancer nagra
manader senare.

Operan The Death of Klinghoffer hade urpremiir i Bryssel 1991,
och redan di vickte verket protester som varande antisemitiskt.
Operan har sedan dess varit kontroversiell, inte minst pa Metro-
politan i New York nir premidren 2014 fick stdllas in pd grund
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Charlotte Hellekant

av en omfattande proteststorm, bland andra av Leon Klinghoffers
déttrar som sa sent som nu, infor den svenska premidren Umesd,

uttalat sig.

Liksom John Adams tidigare verk Nixon in China, dven det med

libretto av Alice Goodman, dr den dramaturgiska formen inte en
regelritt opera. Tonsittaren sjalv siger att forebilden ar mer Bachs
passioner dn ett konfliktstyrt hindelseforlopp. Alice Goodmans

text ror sig fran nutid i privata realistiska berittelser tillbaka till
Gamla Testamentets férsta Mosebok, dir grundkonflikten mellan

palestinier och israeler fir en symbolisk férklaring i Abrahams

bortjagande av slavinnan Hagar och deras forstfédde men odkte

son Ismael.

Hindelserna 16per parallellt och bryter in i varandra. Kérpartierna
har en sammanbindande och avgdrande roll. Rollernas "arior” dr
kommenterande sjilvutlimnande monologer med associations-
kedjor till den aktuella konflikten, 6msom ur passagerarnas 6msom
ur terroristernas perspektiv. Den viktigaste hindelsen i detta fall,
dir Klinghofter dodas, visas inte konkret utan sker utanfor scenen

eller berittas.

I en vil fungerande om dn rorig scenografl av Sophia Schneider
med kostym av Clara Hertel, ljus av Jonas Nimrodsson och video
av Jonas Dahl, liter den tyska regisséren Verena Stoiber forsta
akten utspelas som en tv-sind talkshow med stora videoskdrmar
och kéren som studiopublik. Det ger en viss dynamik; berittelserna

blir mer intensiva men samtidigt mer distanserade frin hand-

lingen. Oversvimmande vatten, batflyktingar i videoprojektioner
och en r6d gummiflotte utgor viktiga element i den simultana

scenbilden.

Med f6rbehall £6r nagot begrinsad sakkunskap vigar jag pista
att The Death of Klinghoffer ir John Adams musikaliskt rikaste
opera och ett masterverk, vilket tydligt framgéir i Umea dir Kling-
hoffer dr en fulltrift. Orkesterns férinderligt pulserande "minima-
listiska” klangstrukturer spinner intensivt singbara fraser.
De uttrycker allt frin cynisk brutalitet till lyrisk melankoli och
kinslosam vardaglighet.

Den som matar pé den hirlig spelande Norrlandsoperans orkester
ir Jessica Cottis som gér de stindigt upprepade tongingarna
tydliga och differentierade. Operans huvudperson ir egentligen
kéren. Norrlandsoperans kér framfor de sju kérpartierna med
sadan inlevelse och precision som gor att vi forstir att Adams

forebild dr just passionernas miktiga kérbyggen hos Bach.

Det vildsamma savil som det lyriskt intima innehallet tas till
vara av ett genomgéende dvertygande singarlag. De personligt
utelimnande monologerna konfronterar varandra bide ideologiskt
och emotionellt, paradoxalt nog ofta i smekande bel canto-fraser.
Titelrollen har bara ett vokalt framtridande. Olle Persson som
Leon Klinghofters dvertygar i sina aterhéllna aggressiva utfall
mot terroristen Mamoud. Linus Flogell och Miarten Wahlstrom
linar sina varma barytonroéster till helt olika uttryck: Flogell som
fartygets kapten i en gripande berittelse full av medkénsla beredd



Scen ur The Death of Klinghoffer

att bli det forsta offret, Wahlstrom som terroristen Rambo i en
kall illusionsldst hatmonolog mot Amerikas judar. I den ena
av sina meditationer rittfardigar terroristen Mamoud valdet och
mordet, i den andra sjunger han om sin kirlek till musiken.
Luthando Qave med sin intensivt glédande basbaryton gér dem
till forestillningens vokala héjdpunkter. En annan utmirkt bas
ir Antoin HL Kessel, batens mer hirdfore styrman, och Per
Lindstrom som ger en av terroristerna hjiltetenoral lyster.

Passagerarna representeras av en schweizisk mormor och en
osterrikisk kvinna. Deras berittelser dterges med full kraft och
tydlighet av Ulrika Tenstams rika alt och Susanna Levonens

dramatiska sopran. Saga Fribyter, en engelsk dansflicka i virtuost

utflippade koloraturer, dr lika bekymrad f6r paligget pd smor-
gisen som terroristernas brutalitet — en vilbehovlig kontrast till
operans langa berittelser, hogstimda om dn dterhillna kinslo-

utgjutelser.

Mest omskakande dr den unge terroristen Omars berittelse.
Adams har skrivit rollen f6r en mezzosopran, en byxroll —en
tragisk motsvarighet till Cherubin och Octavian har nigon sagt.
Amie Foon levererar operans mest fruktansvirda fraser nir Omar
avslutar sin berittelse om hopplost liv med forvissningen om att
snart ska han vara i paradiset och 6verlimna sin sjil och "limna
min kropps exil som jag har kimpat mot”.

I sista scenen ser vi Marilyn Klinghoffer som nu fitt veta att
hennes man dr déd. Med fullindat morkt villjud ger Charlotte
Hellekant hennes klagan en tidlés tragik. Denna ensamma
amerikansk-judiska dnka stiller sig vid sidan av en Elektra, en
Antigone eller en Medea och limnar operan 6ppen utan vilgor-
ande katarsis.

N4, 4r Adams opera och dirmed Norrlandsoperans uppsittning
propalestinsk eller antisemitisk? Har uppsittningen distanserat

sig frin operans politiska och ideologiska springstoff? Bara nigon
vecka efter premidren blir svenska fotbollsfans i Bryssel mérdade
av en extrem islamist — ett terrorddd som faktiskt dr dnnu grym-
mare dn det i operan och direkt och medvetet riktat mot vért land.
Nir detta lises kommer dnnu fler handelser i Israel och Gaza ge

ytterligare relief t och nya aspekter pi Adams opera.

En sak kan vi anda sla fast: med introduktionen av Adams Zhe
Death of Klinghoffer har Norrlandsoperan bidragit med nigot
mycket viktigt for svenskt operaliv. :l

Sverigepremiar 8 oktober 2023.

Dirigent: Jessica Cottis

Regi: Verena Stoiber

Scenografi: Sophia Schneider

Kostymdesign och verkstallande scenograf: Clara Hertel
Videodesign: Jonas Dahl

Ljusdesign: Jonas Nimrodsson

Kormastare: Anders Lundstrom

Solister: Linus Flogell, Antoin HL Kessel, Olle Persson, Charlotte
Hellekant, Ulrika Tenstam, Susanna Levonen, Saga Fribyter, Luthando
Qave, Marten Wahlstrom, Amie Foon, Per Lindstrom.
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FORESTALLNINGAR

rastare ocly Isolde

TEATRO DE LA MAESTRANZA, SEVILLA ¢« RECENSENT: SVEN AKE HEED + FOTO: GUILLERMO MENDO

Ldnge betraktades Richard Wagners Tristan och Isolde som ett verk "for blinda”, som det sades, ett verk

vars innersta karna tilthorde metafysiken mer an den sceniska verkligheten och som helst skulle avnjutas

med slutna ogon utan att nagra yttre synintryck storde upplevelsen. Handlingen pa scenen och sangarnas

eller skadespelarnas fysiska foretrdden och kostymering var enbart storande inslag. Verket levde bara

[ askadarens — eller snarare ahorarens — inre forestillningsvarld.

Attityden avspeglas i dag i en viss f6rkirlek f6r konsertanta fram-
foranden. Aven de stora operahusen tilliter sig girna att vilja
konsertanta eller “halvinscenerade” versioner, "mises en espace”
som fransminnen kallar det. S4 sent som i véras valde till exempel
Teatro Real i Madrid en liknande halvmesyr. Att nu Teatro de la
Maestranza i Sevilla med sina begrinsade mojligheter viljer Tristan
och Isolde som sisongens enda egna produktion ér f6rvisso lovvirt
men kanske inte helt genomtinkt. Det krivs ekonomiska och
personella resurser for att ro iland ett liknande projekt.

Alltsedan Peter Sellars och Bill Violas uppsittning pi Parisoperan
2005, med den senares konstfulla videoprojektioner som sceno-
grafisk 16sning, har detta varit det magiska lésenordet £6r en

ekonomisk — men fullvirdig — genvig till en framgéngsrik produk-

tion som ligger ritt i tiden. Vad man inte alltid har riknat med
ir att det kridvs mer 4n en videokamera for att resultatet ska bli
tillfredsstillande.

I Sevilla ar variationen av svallande hav och molnformationer
forbrukad redan i férspelet. En bit in i andra aktens tuktade
vildmark lade videodverféringen av vid premidren och i fonden
kunde man lisa datorns meddelande "unknown folder" som enda
svar. Det svallande havet kom tillbaka i tredje akten, da sett inifrn
en havsnira grotta med medeltida kolonner bland knivskarpa
klippor som ett méte mellan natur och kultur.

Forsta akten borjar bra med motet mellan Isolde, Elisabet Strid, och

Brangine, Agnieszka Rehlis, bida vilartikulerade, vilrepeterade



Elisabet Strid och Stuart Skelton
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och koncentrerade, tva intriganta kvinnor som drar it olika hill,
en stark Oppningsscen. Tristan, Stuart Skelton, gor entré, lite
avvaktande, misstinksam, men tommer till slut tillsammans med
Isolde bigaren med kirleksdrycken som Brangine preparerat.

I andra akten blir kirleksscenen mellan de bada dlskande en ganska
osannolik upplevelse. Det dr inte utan att man hér héller med dem
som tycker att det kanske vore bittre med ett konsertant fram-
f6érande dnd4. Skelton ér starkt handikappad av sin vildiga kropps-
hydda, vilket gér det svart f6r honom att ens rora sig pi scenen.
Efter det att videon brutit samman utbreder sig tomrummet under
kung Markes (Albert Pesendorfer) linga monolog, kraftfullt
genomf6rd men statisk och utan nyanser. Melot (Fernando Cam-
pero) gor en snabb entré och Tristan blir dodligt sirad.

Agnieszka Rehlis och Markus Eiche

Tristans d6d i tredje akten blir en utdragen historia och man tycker
synd om bdde Tristan och Skelton, som tvingas agera trots sitt
handikapp, kliddd som patienten pé en kirurgavdelning i vira dagar,
mitt i detta medeltida kulturlandskap. Mot slutet tar det sig dock
och slutscenen med Isoldes kirleksdod blir — inte ovintat — en
hoéjdpunkt. Men Isolde dor inte utan gir mot fonden, medan
publiken blindas av en vigg av strilkastare, vilket kinns som en

déja vu-upplevelse.

Elisabet Strids Isoldedebut var den stora behillningen och hon
vinner litt publikens uppskattning. Hon har en mjuk och smidig
sopran pa héjden men ér ibland svér att uppfatta i det lagre regist-
ret. Agniezka Rehlis som Brangine ér helt i nivd och de bida gor
Oppningsscenen till en av forestillningens héjdpunkter.




Elisabet Strid och Agnieszka Rehlis

Tyskarna i de mindre solistpartierna kan sin lixa, men Kurwenal,
Markus Eiche, dr f6r mycket av en trixter och Marke skulle ha
behovt lite mer personregi. Overhuvudtaget ar Allex Aguileras
regi ojimn och i linga stycken obefintlig. Dirigerade gjorde ung-
raren Henrik Ndndsi, som under en f6ljd av ar var forstedirigent
pa Komische Oper i Berlin.

Kanske maste vi acceptera att Tristan och Isolde ir ett "generations-
verk" och att varje generation har sin egen version som referens.
Det gillde linge Karl B6hms grammofoninspelning med Birgit
Nilsson och Wolfgang Windgassen fran 1966, som stédde sig
pa Wieland Wagners scenversion i Bayreuth. Och fér vir egen
generation kanske Patrice Chéreaus och Daniel Barenboims upp-
sittning 2007 pa La Scala i Milano med Waltraud Meier och Ian
Storey. Eller kanske bir vi med oss 6gonblick av lycka som vi kan

dterskapa for vart inre bara genom att helt enkelt sluta 6gonen. :II

WAGNER: TRISTAN OCH ISOLDE

Premiar 27 september 2023.

Dirigent: Henrik Nanéasi

Regi och scenografi: Allex Aguilera

Kostymdesign: JesUs Ruiz

Ljusdesign: Luis Perdiguero

Videodesign: Arnaud Pottier

Kormastare: [fiigo Sampil

Solister: Stuart Skelton, Elisabet Strid, Agnieszka Rehlis, Markus Eiche,
Albert Pesendorfer, Jorge Rodriguez-Norton, Fernando Campero, Juan
Antonio Sanabria.

www.teatrodelamaestranza.es
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ROBERT HALE
1933—2023

1 Den amerikanske basbarytonen Robert Hale har avlidit
en dag fore sin 90-drsdag. Han foddes i Texas men vixte upp
i Louisiana. Direfter flyttade familjen till Oklahoma City, dir
Robert Hale gick pa high school och college.

Operadebuten dgde rum som Colline i La bohéme pa New City
Opera i New York 1967. Hale gjorde en stor internationell karriir,
inte minst i Wagnerfacket. Han sjong pa alla virldens ledande
scener, som t.ex. Metropolitan Opera, Deutsche Oper i Berlin,
Covent Garden i London, Teatre del Liceu i Barcelona, La Scala
i Milano, Miinchen- och Hamburgoperorna, Teatro Colén

i Buenos Aires och San Francisco Opera. Aven vid festspelen
i Salzburg, Bregenz, Orange, Savonlinna och Tanglewood
Music Festival.

Pa Wiener Staatsoper framtridde Robert Hale i 45 forestill-
ningar under femton ars tid. Han sjong alla tre Wotanrollerna
i Adolf Dresens iscensittning av Nibelungens ring 1992/93.
De tva forsta delarna dirigerades av Christoph von Dohndnyi,
medan Antonio Pappano ledde Siegfried. Hale sjong ocksa
Wotan i en planerad Deccainspelning av hela Ringen, men det
blev bara Rhenguldet och Valkyrian. Hir dirigerar von Dohnényi
Cleveland Orchestra. P4 samma skivbolag och med samma
dirigent gjorde Hale titelrollen i Den flygande hollindaren, men

nu med Wiener Philharmoniker.

Pa dvd finns Hale forevigad som Wotan i Miinchenoperans
uppsittning av Nibelungens ring med Wolfgang Sawallisch som
dirigent. Hale sjong Mefistofeles i Gounods Faust i Savonlinna
1998 mot Nina Stemmes Margareta. P4 Kungliga Operan sjong

han Hollandaren vid en reprispremiir av Folke Abenius uppsitt-

ning 2004. Andra betydande roller for Hale var Don Pizarro
i Fidelio och Scarpia i Tosca.

Hales diskografi inkluderar Hindels Messias med John Eliot
Gardiner, Verdis Messa da Requiem, Schumanns Das Paradies und
die Peri med Giuseppe Sinopoli och inte minst Salome, dir han
sjong Jochanaan mot sin dévarande hustru, den allt f6r tidigt
bortgingna danskan Inga Nielsen, som Salome. P4 denna
Chandosinspelning spelar Danmarks Radios Symfoniorkester

under Michael Schenwandts ledning.

Det finns ocksd négra viktiga dvd-produktioner med Robert
Hale, i roller som Barak i Die Frau ohne Schatten, titelrollen i Den
flygande hollindaren, Escamillo i Carmen och i Franz Schrekers
opera Die Gezeichneten fran Salzburgfestspelen. :lI

STEPHEN GOULD

1962—2023

T Den amerikanske Wagnertenoren Stephen Gould har avlidit
i sviterna av en levercancer, 61 4r gammal. Han var en fram-
stdende singare, aktor och inte minst pedagog. Han debuterade
vid Bayreuthfestspelen 2004 och hir kom han framtrida i nistan
hundra forestillningar till i fjol. Dir sjong han titelrollerna i
Tristan och Isolde och Tannhduser samt de bada Siegfriedrollerna
i Nibelungens ring.

Han inledde sin karridr som baryton och musikalartist och med-
verkade 1 3 000 forestillningar av Andrew Lloyd Webbers The
Phantom of the Opera. Men det var som dramatisk tenor som han
kom att bli virldsberomd.

Vid sidan om Wagnerrollerna, som dven inkluderar Erik i Den
flygande hollindaren och titelrollen i Parsifal, sjong han flera utman-
ande och anspriksfulla roller p4 all virldens ledande operascener,
t.ex. Max i Friskytten, Florestan i Fidelio, Paul i Die tote Stadt,

Stephen Gould som Tristan i Bayreuth. Foto: Enrico Nawrath/dpa



Kejsaren i Die Frau ohne Schatten, Bacchus i Ariadne pi Naxos,
Canio i Pajazzo och titelrollerna i Peter Grimes och Verdis Otello.

Gould var kind for sin goda fysik och stora professionalitet.
Jag upplevde honom ett antal gidnger, bland annat nir Wiener
Staatsoper firade sitt 150-4rsjubileum i maj 2019 och han sjong
Kejsaren och Nina Stemme debuterade som Firgarfrun i Die
Frau ohne Schatten.

Forra sommaren sig jag honom béide som Tristan och Siegfried

i Ragnarék i Bayreuth. Da skrev jag féljande om hans Tristan:
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”Stephen Gould, som nu ir sextio ér, visar inga som helst dlders-
tecken utan tar sig igenom Tristans parti helt utan anstringning.
Han ir ocksa en stor scenpersonlighet och fyller ut rollens alla

schatteringar.”

Om hans insats som Siegfried skrev jag: ”Stephen Gould 6ver-
tygar dven som Siegfried med breda vokala marginaler och han
star med distans ut i denna krivande roll.”

Stephen Goulds allt f6r tidiga bortging dr en stor f6rlust for den
internationella operavirlden. :II

REINER GOLDBERG
1939—2023

T Den tyske Wagnertenoren Reiner Goldberg har avlidit i sitt
hem i Berlin tio dagar fére sin 84-4rsdag. Han utbildade sig vid
Musikkonservatoriet Carl Maria von Weber i Dresden och direfter

debuterade han 1967 vid Landesbiihne Radebeul. Ar 1973 debu-
terade han pa Semperoperan i Dresden och fran 1981 ingick han

i ensemblen vid Staatsoper Unter den Linden i davarande Ostberlin.

Reiner Goldberg debuterade vid Bayreuthfestspelen 1986 som
Tannhiuser. Aret dirpa foljde Walther von Stolzing i Mdster-
sdngarna i Niirnberg. Han gestaltade bida Siegfriedrollerna i Harry

Kupfers uppsittning 1988 av Nibelungens ring. 1 Bayreuth upplevde
jag honom i just de hir tvé rollerna och som Erik i Den flygande

hollindaren under Giuseppe Sinopolis ledning. I Bayreuth verkade

han fram till 1994.

Tannhiuser sjong han ocksd i Berlin, Miinchen och pa Metro-
politan Opera i New York samt vid Piskfestspelen i Salzburg
under Herbert von Karajan. Pa Met sjong han dven Florestan
i Fidelio. De bada Siegfriedrollerna sjong han dven i New York
och London. Max i Friskytten gjorde han pa Zirichoperan. En
annan betydande roll var Tamburmajoren i Alban Bergs Wozzeck.
Goldberg lanade sin r6st at Parsifal i Hans-Jirgen Syberbergs
omtalade Parsifal-film 1982.

Vid 61 drs dlder gjorde han stor succé som Kejsaren i Die Frau
ohne Schatten pa Staatsoper i Berlin. Har var han anstilld till och
med 2015. Senare i karridren gestaltade han karaktirsroller som

Aigistos i Elektra och Herodes i Salome. I en nyuppsittning av

Mistersangarna i Berlin 2015 sjong han Ulrich Eisslinger. Sista

rollen vid 80 ars alder blev Forste fangen i Fidelio pd operan

i Graz 2020.

Reiner Goldberg led bitvis av psykisk ohilsa och senare ocksa
av Parkinson. Sjilv minns jag honom som vivéren Hauk-Sendorf
i Fallet Makropulos i en direktsind premiér fran Bayerische Staats-
oper i Minchen, dir han lit sitt handikapp inga i rollkaraktirens
spel. Helt underbar var hans uppenbarelse som strandgosse med
badboll under armen och if6rd shorts och flip flopskor.

Nir dessa rader skrivs har jag lyssnat pa hans Siegmund i Valkyrian

i Bernard Haitinks kompletta Ring pd EMI. Vilken hirlig febrighet
och intensitet han hade i sin barytonalt dramatiska tenor! Han ér
Siegfried i James Levines kompletta Ring pa Deutsche Grammo-
phon. Andra betydande cd-inspelningar r hans Aron i Schénbergs
Moses och Aron samt Apollo i Richard Strauss Daphne (EMI) och

Florestan i Fidelio, dir Haitink ater ir dirigent pa de tvd senare. :ll

Séren Tranberg
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LARS SJOBERG

1942—2023

1 Musikjournalisten och 6versittaren Lars Sjoberg har gatt bort
ien dlder av 81 4r. Han arbetade pa SR P2 i méinga 4r och gjorde
sig kdnd f6r en bredare publik med sina bade humoristiska och
pedagogiska radioserier. Sent ska glémmas hans serie om "Wagners
dventyr”, ddr varje avsnitt avslutades med att Anders Gernhardt
med sina skorrande Lidder-r sa: "Hur ska det ga, hur ska det ga?
Kommer drakhuvudet fram till Bayreuth i tid?” Eller vad det nu
kunde handla om just den gingen. Till den serien hade Lars satt
samman en méngd brev och dagboksavsnitt som listes av hans
medarbetare pA Musikradion, ddribland Margareta Dellefors som
en devot Cosima Wagner. En liknande serie gjorde han dven om
Berlioz’ liv, och i den linga "Sdng istillet for blod” gick han
igenom hela operahistorien med klingande, pedagogiska exempel.
Resultatet av den serien gavs dven ut i bokform.

Lars var dven presentator f6r manga konserter, diribland flertalet
gistspel med Joan Sutherland och Richard Bonynges konsertanta
bel canto-operor i Berwaldhallen. I Cd-revyn gjorde han jimfér-
elser av en mingd inspelningar av samma verk, for att till sist
komma fram till vilken som lyssnaren skulle képa. Ténk er sjilva
att jamfora tio inspelningar av Mistersingarna i Niirnberg, vilket
Sisyfosuppdrag! I just det fallet var det till sist tva olika singare

i Davids mindre roll som fick avgora. For Lars hade alltid ritt.
Men han var inte simre dn att han nigon ging kunde ge sig. En
diskussion om Janaéek-oversittningar i davarande MusikDramatik
avslutade han faktiskt med “tinkte inte pa det”.

I Expressen var han en outtréttlig recensent av framfor allt opera
under flera decennier, men han var ocksi oversittare av flera musik-

dramatiska verk, girna av det littare slaget. Hans 6versittning

Foto: Olle Sporrong

av Ldderlappen har sjungits pi en mingd scener, bland annat pd
Scandinavium pa 1980-talet, och hans dito av Fantomen pi Operan

klingade étta sdsonger pa Oscarsteatern.

En av de sista gingerna vi hade att géra med varandra var nir vi

pa Goéteborgsoperans lilla scen i samband med Nibelungens ring
skulle ge Oscar Straus parodiska operett Die lustigen Nibelungen.
Jag fragade om han kunde géra den sjungna éversittningen och

jag hann knappt stilla frigan innan det kom floder av otroligt
fyndiga rimpar drésandes in i min mejlkorg. Pandemin satte stopp
for det projektet och det var verkligen synd, £6r Lars deltog med
stor entusiasm och energi. Ofta nir man kom ut i operasalongen
vid nigon premiir var Lars ddr och ville diskutera nigot med stor
emfas. Det blir tomt att gi ut i salongen nu, och jag kommer att

Géran Gademan

sakna hans glada energi och debattlystnad. :l



IFoto: Martin Hellstrom

Nu soker vi
[framtidens stjéirnor!

Se var hemsida fér mer info.
www.vadstena-akademien.org

. — 7 h
Vadstena-Akademien &r sedan 1964 ett véixthus
for unga operaséngare och musiker.

Vilkommen att
studera opera i Oslo!

2-arig master i opera
1-arig fordjupningskurs i opera

Anmalan senast: 1 Februari

B

Operahggskolen - EI =
Kunsthggskolen i Oslo khio.no

ungen

Prakten, makten & teater-
kostymerna pa Gustav IlI:s tid

Valkommen till Livrustkammaren och upplev
dramatiska och fantasifulla teaterkostymer fran
1700-talet. Vi visar ett femtiotal unika drakter
fran Livrustkammarens och Kungliga Operans
samlingar. Folj med pa en draktkavalkad genom
teaterkostymernas magiska varld och den
gustavianska tidens kungliga teaterliv.

Livrustkammaren

Museet om Sveriges kungliga historia

EN UTSTALLNING | SAMARBETE
MED KUNGLIGA OPERAN

64;3

OPERAN
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nytt pa dvd

SCHREKER: DER SCHATZGRABER
Strid, Johansson, Laurenz, Pursio,
Pauwels, Mayer. Orchestra and
Chorus of the Deutsche Oper
Berlin/M. Albrecht

Regi: Christof Loy

Scenografi: Johannes Leiacker
Naxos 2.110761 [1 DVD]

Distr: Naxos

Els och Elis i Franz Schrekers succé-
opera Der Schatzgréber fran 1920 &r ett av operarepertoarens
mest egenartade karlekspar. Sarskilt operans stora sopran-
parti Els &r svar att forstd sig pd s& som Schreker skildrat
henne. Els &r servitris pa sin fars vardshus och svart begiven
p& vackra smycken. S& svart att hon kraver av den ena fria-
ren efter den andra att skaffa henne ndgot speciellt vackert
smycke. Eftersom hon bara ar intresserad av smycket och
inte friaren har hon for vana att férma en annan man som ar
henne hangiven att mérda friaren med smycket och ge henne
det &tréddda foremalet, samtidigt som hon slipper friaren.
Mordaren kraver inget i gengald.

| sina handlingar ar Els alltsd en franstotande psykopa-
tisk manipulatér med flera liv pd sitt obefintliga samvete. Hon
blir dock haftigt féralskad i den litet varldsfranvénde truba-

duren Elis som intet ont anande besvarar hennes karlek. Men
Schrekerignorerar hennes grova och franstotande brottslighet
och skildrar henne musikaliskt pd samma inkdnnande vis
som om hon varit en Elisabeth i Tannhduser eller Elsa i Lohen-
grin. Det har gar inte alls ihop fér mig, och hur Schreker
tankte forstar jag faktiskt inte.

Det gar andd illa for Els, men hon blir inte domd for sina
brott utan tvingas i stallet gifta sig med en hovnarr (!} och
gramer sig till doéds, medan Elis drar vidare med sin fértrol-
lade luta. Denna stjal for vrigt Els ocksa under ett par akter
i denna egendomliga sagoopera som - likt Schrekers andra
operor - lever pa sin fantastiskt fargrika musik och p& de
vokalt (inte psykologiskt) tacksamma huvudrollerna.

| borjan av 1920-talet var detta en av de mest spelade
operorna i Tyskland, men darefter foll den lange i glomska. |
fjol provade Christof Loy dess sceniska duglighet pd Deut-
sche Oper i Berlin (se OPERA 4/22), och nu kan man ta del av
resultatet ocksd via dvd. Jag har samma invandningar mot
uppséattningen och verket i sig, som jag hade nar jag sag den
live, men det finns and& atminstone tvd goda skél att gora
sig bekant med dvd:n, och de skalen &r b&da svenska.

Elisabet Strid gor den stora och svéra rollen som Els, och
hennes rost ar alldeles fantastisk. Hon sjunger med aldrig
sviktande vokal spénst och lyster men kan forstds inte gora



mycket at den bristande trovardigheten i rollens musikaliska
psykologi. Daniel Johansson som trubaduren Elis har ett par
mycket vackra ballader att sjunga och genomfor rollen med
lugn auktoritet.

Sheriffen, ett slags Jack Rance-figur, har en tydligare scen-
persona, och han gestaltas kraftfullt av Thomas Johannes
Mayer. | dvd-utgdvan har man dock inte lyckats fanga den dver-
valdigande praktutvecklingen hos orkestern under Marc Al-
brecht som skoljde dver en nar man satt i operasalongen. :u

Lennart Bromander

N
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OPERA NR 1/2024 UTKOMMER
DEN 21 FEBRUARI

¢ Hanna Hoglund har intervjuat den brittiske tenoren
Allan Clayton. Han berattar att han ar "sex ar aldre
och sex ar tjockare! Jag kan inte gora bakatkuller-
byttor nu for tiden”. Detta apropa att Allan Clayton
har gjort rollen som Hamlet i Brett Deans succé-
opera fran 2017.

¢ For sjunde gadngen och andra aret i rad har tyska
operakritiker i Opernwelt rostat fram Oper Frankfurt
till "Opernhaus des Jahres”. OPERA vill undersoka
varfor Frankfurtoperan intar en sddan sarstallning
i det tyska och europeiskt operalivet. Ett skal kan
vara Bernd Loebes framgangsrika chefskap. Han
har varit operachef sedan 2002. Tala om kontinuitet.
Vi ska &ta honom och andra komma till tals i arets
forsta nummer.

¢ | februarinumret recenserar vi Don Giovanni pa
Kungliga Operan och aven Goteborgsoperans upp-
sattning, dar vi bevakar bada séngarlagen. | Géte-
borg bevakar vi ocksa Den flygande hollandaren,
dar Asa Jager sjunger Senta. Vi skriver om Malma
Operas Turandot, som ar en l&neproduktion fran
Finlands nationalopera i Helsingfors. Norrlands-
operan spelar operan Stolthet och fordom. For
musiken svarar Daniel Nelson och librettist ar Sofia
Fredén. Operan bygger p& Jane Austens ikoniska
berattelse om Elizabeth Bennets och Mr Darcys
krokiga vag till aktenskaplig lycka.

Fr.v. Allan Clayton som Hamlet i Brett Deans opera pa
Metropolitan i New York. Foto: Karen Almond/Met Opera.
Bernd Loebe. Foto: Anne Dedert/dpa.

Asa Jager. Foto: Stewen Quigley.

Daniel Nelson. Foto: Ella Nelson.
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GLUCK: ECHO ET NARCISSE
Gonzalez, Dubois, Leblanc, Ratia,
Achille, Carlier; Jarrell, Edel.

Le Concert Spirituel/Niquet
CVS095 [2 CD]

Distr: Naxos

ECHO & HARCHS]

Myten om Eko och Narkissos hor
rimligen till dem som annu inte har
forbleknat i minnet ens hos den unga generationen, dar my-
ten pa olika vis har blivit &n mer aktuell an tidigare i histo-
rien, och inte alltid med positiva fortecken. Nar Christoph Willi-
bald Gluck och hans librettist de Tschudi &t operan ga till
premiar 1779 var bdde deras och Parisoperans férvantningar
hoga. Operan skrevs mitt under den berdmda striden mellan
gluckister och piccinister, dar Glucks dramatiska kompositi-
oner stalldes mot Piccinis mer melodidsa och forforiska musik.

Men Echo et Narcisse blev ingen succé. Har fanns inte det
slags dramatik som gestaltades i Orfeus och Eurydike; tvart-
om var verket snarast en pastoral. Genrebeskrivningen ar
ocksd Drame lyrique, alltsd ingen tragedi. Operan lades ner
efter tolv knappt utsélda forestallningar och dék upp nagra
enstaka ganger i borjan av 1800-talet. Verket har sa pass da-
ligt rykte att till och med denna inspelnings dirigent, Hervé
Niquet, tvekade nar han fick férslaget fran Opéra Royal du
Chateau de Versailles. Men partituret 6vertygade honom.

Tur &rval det, fér aven om denna opera kanske inte later
som vi ar vana att hora Gluck har det en mjukhet och en i
sanning pastoral atmosfar, dar Amor inledningsvis bestam-

mer sig for att hamnas Apollon (svartsjuk pa Narkissos skon-
het] och sammanféra Eko med mannen som blir fordlskad i
sin spegelbild. Myten behandlas ganska fritt. Inte nog med att
Narkissus kommer till insikt om illusionen med vattenspe-
geln, och férscker hindra Eko frén att lata sorgen ta hennes
liv, dessutom kommer Amor och aterupplivar Eko fran rést till
kropp, en lyckligare variant av Eurydikes cde.

Trots bristen pa dramatiska férvecklingar finns det i mu-
siken en framatrérelse, klangerna ar téta och melodierna
variationsrika, som forsokte Gluck (som nagra musikhisto-
riker hdvdar) med denna opera bildgga tvisten mellan gluck-
ister och piccinister - musikaliskt finns det i alla fall lite av
varje frén de b&da lagren.

Hervé Niquet leder Le Concert Spirituel och solisterna
med kanslig hand. Varma och tata klanger och en utmarkt kor
ger trots allt en musikalisk dramatik som solisterna tar val
vara pa. Adriana Gonzales ger Echo en langtansfull rést, ba-
de varm och distanserad, Myriam Leblanc har en lite mer
insisterande sopran, vilket passar Amour, som ocksd har det
storsta partiet. Minst, vid sidan av nymferna, ar operatitelns
andra figur som sjungs av Cyrille Dubois, en tenorstamma
som duger gott och framfor allt mot slutet lamenterar med
overtygelse. Inget ont om &vriga solister (n&gra fran kéren),
vars insatser ar begransade rent kvantitativt men ser till att
helheten blir vacker. :i1 Claes Wahlin



WAGNER: SIEGFRIED

O'Neill, Hoare, Volle, Nigl, Selig,
Kontora, Romberger, Kampe.
WhAGHER Symphonie-Orchester des
Bayerischen Rundfunks/Rattle
BR Klassik 900211 [3 CD]

Distr: Naxos

RATTLE

Valkyrian, andra delen av Simon
Rattles inspelning av Richard Wagners Nibelungens ring med
Bayerska radions symfoniorkester, kom fér nastan fyra &r
sedan. Denna Ring har spelats in vid konsertanta framforan-
den i Minchen, varfor det blev ett pandemibetingat uppehall
innan det kunde bli dags for nasta del, Siegfried. Det ar val
antagligen ocksd darfér som ingen av solisterna i Valkyrian
aterfinns i Siegfried. Iréne Theorins Brinnhilde ersatts av Anja
Kampe, James Rutherfords Wotan av Michael Volle, och aven
i Alberichs, Erdas och Fafners partier &r det andra sdngare an
I Rhenguldet.

Men Simon Rattle ar densamme. Jag var ganska kluven
efter Rhenguldet och Valkyrian och ar det aven efter Siegfried.
Egentligen finns inget att anfora mot den skicklige Rattle som
gor allt ratt och foljer partituret féoredomligt noga. Men den
musikdramatiska nerven saknas. Det racker inte med att alla
toner sitter dar de ska, det behdvs ett starkare temperament
for att levandegora den enorma uttryckspotentialen i Wagners
musik. Bayerska radions symfoniorkester ar ingen opera-
orkester till vardags, men det ar anda en fullkomligt opera-
kapabel orkester, som medverkade redan i Bernard Haitinks

Ringen-inspelning. Bristen p& dramatiskt liv ligger avgjort
framst hos dirigenten.

| den nyligen publicerade omrdstningen bland femtio
operakritiker i tidskriften Opernwelt utnamndes Michael Volle
till "Sanger des Jahres” framst for sina insatser som Wotan.
Att Volle var vard den utmarkelsen framgar ocksd av hans
Vandrare i den har inspelningen. Battre Vandrare &r svart att
forestalla sig, avspand med full klang i alla lagen och med en
naturlig vokal auktoritet som aldrig behdver understrykas.

Simon O’Neill var Siegfried aven i Jaap van Zweedens
Hongkong-baserade Ring, och han ar trygg i sitt fruktade mam-
mutparti. Rosten har dock en viss tendens att klinga mer som
en gnallig Mime an som en viril ung kampe med kapacitet att
besegra saval drakar, gudaspjut, som fortarande eld. Det ver-
kar nastan som att han faktiskt kunde vara son till Peter Ho-
ares Mime.

Anja Kampes sopran ar mer “jugendlich” &n dramatisk,
och jag har sett henne som en lysande Sieglinde. Visst klarar
hon ocksd Briinnhildes svara parti har i Siegfried med glans
- inte minst &r hennes diktion féredomlig - men riktigt be-
kvamt ligger det inte for henne.

Jag gladde mig mycket at Michael Volles insatser, men det
ar tveksamt om jag kommer att dtervanda till den har inspel-

ningen. :il Lennart Bromander
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KUNGLIGA OPERAN
operan.se
Bilj. tfn: 08-79144 00

Verdi Rigoletto: 27/11, 4, 6, 13,19,
27/12, 4,12, 24,27, 30/1.

Mozart Don Giovanni: 15 premiar,
18, 20, 26, 28/12, 3, 8, 11, 15, 23/1,
2,6,10,15/2.

Rossini Barberaren i Sevilla:

19 premiar, 26/1,1, 3, 5,13, 17, 20,

22/2,4,15,18, 21, 26/3,10, 22, 24,
26,29/4.

Larsson Gothe Loftet:
23/2 (nypremiar), 6, 9, 11, 14/3.

FOLKOPERAN
folkoperan.se
Bil;. tfn: 08-616 07 50

Benatzky Hotell Vita hasten:
19/3-28/4.

GOTEBORGSOPERAN
opera.se
Bilj. tfn: 031-13 13 00

Mozart Don Giovanni: 2 premiar, 6, 10,
13,16, 20, 28/12, 7, 11, 17, 25, 28, 31/1,
7,11/2.

Schwartz Wicked (musikal): 5, 8, 30,
31/12,10, 13,16, 19, 20, 21, 24, 26, 27,
30/1,2,3,4,6,8,9,10, 23, 24/2,1, 2,
3,7,9,10,15,17,19, 21, 23, 27, 30/3.

Fridolfsson Sandvargen (barnopera):
2/2-27/3. Turné i Vastra Gotaland,
inkl. Lilla scenen.

Wagner Den flygande hollandaren:
17 premiar, 21, 25, 29/2, 3, 8,13, 22,
26/3, 4/4.

NORRLANDSOPERAN
norrlandsoperan.se
Bilj. tfn: 090-15 43 47

Nelson Stolthet och fordom: 3 premiar,

6,10,11,16,17, 24, 25/2,1, 2/3.

MALMO OPERA

OCH MUSIKTEATER
malmoopera.se

Bilj. tfn: 040-20 85 00

Mozart Don Giovanni: 1, 3, 6, 8, 10, 15,
17/12.

Gillespie Sells Everybody’s Talking
About Jamie (musikal): 2, 9,19, 20, 27,
28,29, 30, 31/12.

Brown The Last Five Years (musikal):
27/1-21/4, Verkstan och pa turné.

Puccini Turandot: 3 premiar, 7,11, 15,
18,21, 24, 27/2,3,10,16/3, 3, 6,10, 13,
21/4.

WERMLAND OPERA
wermlandopera.com
Bilj. tfn: 054-2103 90

Oxenryd Hundradringen som klev ut
genom fonstret och férsvann (musikal):
29,30/11,1,3,6,7,8,9,10,13, 14, 15, 27,
28,29, 30, 31/12.

Puccini Tosca: 22 premiar, 24, 29/2, 2,
9,13,15,17, 21, 23, 27/3, 3,5, 7, 11,13,
18, 20/4.

Konstnarligt kandidatprogram

Internationell utbildning i sdng och scenkonst
Operaproduktioner och projekt med orkester
Professionell vagledning av mentorer

SOk 1 dec till 15 jan via antagning.se
Mer information: gu.se/scen-musik

) HOGSKOLAN
FOR SCEN OCH MUSIK

GOTEBORGS
UNIVERSITET




Folkets Hus
och Parker

OPERA LIVE

6/1 NABUCCO

Verdi. D: Callegari. Monastyrska,
Barakova, Beak, Gagnidze,
Belosselskiy. Live frén
Metropolitanoperan, New York.

12/1 MELANCHOLIA

Karlsson. D: Molino. Snouffer,
Chaieb, von Otter, Persson Hertzman,
Eliasson. Inspelad forestallning

frén Kungliga Operan, Stockholm.

27/1 CARMEN

Bizet. D: Rustioni. Akhmetshina,
Beczala, Ketelsen, Blue. Live fran
Metropolitan, New York.

9/3 ODETS MAKT

Verdi. D: Nézet-Séguin. Davidsen,
Semenshuk, Jadge, Golavatenko.
Live frén Metropolitan, New York.

Nr 1/2024 utkommer den 21 februari och bokningsstoppet

ar satt till den 26 januari.

Anders Jeppsson,
anders[] sb-media.se

Swartling & Bergstrom Media

Birger Jarlsgatan 110
114 20 Stockholm
Tel 08-545160 76.
www.sb-media.se

23/3 ROMEO OCH JULIA
Gounod. D: Nézet-Séguin. Sierra,
Bernheim, Hankey, Ballentine,
Liverman, Walker. Live frén
Metropolitan, New York.

20/4 LA RONDINE

Puccini. D: Scappucci. Blue,
Pogorelc, Tetelman. Live frén
Metropolitan, New York.

11/5 MADAMA BUTTERFLY
Puccini. D: Zhang. Grigorian,
DeShong, Tetelman, Meache.

Live fr&n Metropolitan, New York.

livepabio.se
facebook.com/livepabio
twitter.com/livepabio
instagram.com/livepabio
youtube.com/folketshusparker

sverigesRadio

For operautsandning:
www.sverigesradio.se Opera i P2.
Eller: tidskriftenopera.se (kalender)
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Frun var pa Folkoperan och sig
Tidens larm, en fin och tinkvard
forestillning om Dmitrij
Sjostakovitj dir férhallandet
mellan makten och konsten
diskuteras pa djupet. Stindigt
aktuella fragor ocksa i lilla Sverige, tinker
Frun, dven om diskussioner om armlingds
avstind eller nir Sverigedemokrater vill
foérbjuda drag queens att ldsa sagor pd biblio-
teken inte dr pd liv och d6d — som det var i Stalins Sovjetuni-
onen eller i Tredje riket. Frun brukar alltid hivda att det 4r litt
att déma, men hur skulle man ha gjort sjdlv om man varit till
exempel kompositor eller singare i ndgon av dessa terrorstater?

Hon drog sig till minnes att ett av de allra f6rsta verk som
Folkoperan spelade di man fatt en fast scen pa Roslagsgatan,
var Werner Egks Forlovningen i San Domingo. Var inte Egk
belastad? Var det egentligen sa limpligt att spela honom? Frun
var tvungen och kolla upp och konstaterade att hon alldeles
hade misstagit sig. Hon léste fascinerad i Claes Fellboms bok
Fédd ur passion, om hur Folkoperan startade och hur de forsta

dren gick till sdvil fore som under tiden pd Roslagsgatan.

Mycket riktigt var Forlovningen i San Domingo invignings-
verket pa Roslagsgatan, och tydligen ville publiken inte riktigt
hitta dit under de varma majkvillar 1980 som den spelades.
Men Folkoperan hade gjort ett gediget forarbete som bland
annat bestod i att Fellbom med sin divarande hustru Kerstin
Nerbe och tvairige son Linus akte och besokte Egk sjilv. Han
bodde i fantastiskt hus i Inning utanfér Miinchen vid sjon
Ammersee. I dag ir vil Werner Egk nirmast bortgléomd, trots
att han haft framgéingar med hela sju operor, och han var vil
redan 1980 p4 vig att gldommas bort. Men mitt emot honom,
pa andra sidan sjon, bodde samtidigt en tonsittare som inte
kan sdigas vara bortglémd, Carl Orff.

I det fallet kan man diremot tala om att vara belastad. Det gar
knappast att forneka att Orff f6rsorjdes vil med offentliga upp-
drag av nazisterna. Hans genombrottsverk, kantaten Carmina
Burana, spelades en mingd génger pa arenor, och i Hitlers
Tyskland nistan alltid sceniskt. Men det tycks som att han dnda
fram till i dag lyckats slingra sig ur detta efter kriget. Egk ddr-
emot blev stimplad vid krigsslutet eftersom han under nazitiden
hade tvingsanslutits till Reichsmusikkammer. Han blev dock
ganska fort officiellt rentvadd da han faktiskt var kommunist nir

nazisterna kom till makten. Men han hade tagit mycket illa vid
sig av beskyllningarna och 1980 bodde alltsi dessa tvé herrar pd
varsin sida om Ammersee. De hade ingen kontakt och talade
aldrig med varandra, men de tittade pa varandra med kikare.
Det maste ha varit en syn for sidgen, tinker Frun, med dessa tvi

barska herrar ilsket stirrande pd varandra genom varsin kikare.

S4 barsk var nu inte Werner Egk annars, utan han hade lekt
med den lille Linus, sedermera den framgangsrike ljussittaren,
regissoren och scenografen Linus Fellbom. Roligast var nir
tarbror Werner gjorde en hund av en kudde som skillde "raft,
raft”. Farbrorn var dock noga att papeka att det inte var R.AF.
(Rote Armee Fraktion = Baader-Meinhof). Tyvirr kom han
aldrig upp till premidren pa Roslagsgatan eftersom det utbrutit
en lingvarig flygstrejk i hela Sverige di. Och inom tre 4r hade
herrar Orff och Egk gitt ur tiden, med bara ett ars mellanrum.

Frun funderar vidare kring denna historia om hur orittvist det
miste ha kints for Egk men ocksa som sagt att inte déma négon,
da man aldrig helt kan sitta sig in i hur det dr att verka i sidana
terrorstater — dven om Folkoperans Tidens larm erbjod en stark
mojlighet till inlevelse.

Frun retar sig ocksd ging pi gang pd att Wagners antisemitism
alltid tas upp sé fort det ska spelas en snutt Wagner, detta trots
att han avled lingt fore nazistpartiets grundande. Men inte en
hint kommer frin samma hall nir man med liv och lust spelar
Carmina Burana. Man kan vil aldrig kriva rittvisa, men en mer

nyanserad och insiktsfull historiesyn vore pa sin plats, avslutar

Frun sina dystra novemberfunderingar. :Il

ANNONSORER | DETTA NUMMER

GoteborgsOperan | Goteborgs universitet | Kungliga Operan | Kungliga Slottet

Livrustkammaren | Malmé Opera | Malardalens universitet

NorrlandsOperan | Operahggskolen - Kunsthggskolen i Oslo | Vadstena-Akademien

Foto: Claes Fellbom
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Mannen vi alskar att hata. -.

Mozarts klassiska opera om praktsvinet d@r en demonisk,
+  passionerad och brannhet upplevelse i elegant hotellmil;js.

2 december -1 februari

Dirigent Ville Matvejeff, Aivis Greters
Regi originaluppsattning John Fulljames

GOTEBORGS
K6p biljett pa opera.se OPERAN
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GéteborgsOperans huvudpartner: Géteborgs Hamn

Samproduktion med Greklands nationalopera, Aten, och Det Kongelige Teater, Kdpenhamn



