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KUNGLIGA OPERAN 250 AR

20 Temat for jubileumsaret 2023 &r "datid, nutid och framtid”,
som inleds den 18 januari for att fira den forsta svenska
operan pa svenska spraket.

INTERVJU

22 Séren Tranberg har intervjuat Gisela Stille, en av de ledande
sopranerna pa Kopenhamnsoperan sedan drygt 20 &r. Hon
berattar bland annat om hur viktigt det &r att fa in rytmerna
och sdngmelodin i kroppen, ja, nastan gnida in karaktarerna
under huden.
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FORESTALLNINGAR Folkoperan, Kungliga Operan,
Goteborgsoperan, De Geerhallen (Norrkoping), Norrlandsoperan,
Det Kongelige Teater x 3, Den Norske Opera & Ballett och
Finlands nationalopera.

IN MEMORIAM Karl-Robert Lindgren och Timothy O'Brien.

BOKNYTT Laila Andersson-Palme: Nar morkret soker ljuset
och Berit Lindholm: Hovsangerska ... eller vad ska vi gora med
den dar javla folkskolelararinnan?

NYTT PA CD Robert le diable och Alpenkonig und Menschenfeind.
DIE SCHWEIGSAME FRAU

NYTT PA DVD L'Orfeo, Julius Caesar och Don Carlos.
KALENDER

SISTA ORDET Claes Wahlin skriver ett oppet brev till Kungliga
Operans kommunikationsavdelning.

Omslag: Madeleine Allsop, Kari Koskinen och Agnes Auer i Ariadne pa Naxos, Kungliga Operan. Foto: Nils Emil Nylander. // Fr.v. Nahuel Di Pierro i Le comte Ory. Foto: Studio

Amati Bacciardi. // Vladimir Stoyanov och Roberta Mantegna i Simon Boccanegra. Foto: Roberto Ricci. // Don Giovanni, Kungliga Operan. Foto: Elisabeth Toll. // Gisela Stille
i La bohéme. Foto: Miklos Szabo. // Johan Schinkler i Norma, Folkoperan. Foto: Mats Bécker och Nadja Sjgstrém. // Christina Nilsson i Ariadne pd Naxos, Kungliga Operan.

Foto: Nils Emil Nylander. // Denise Beck och Thorbjorn Gulbrandsay i Hoffmanns aventyr, Norrlandsoperan. Foto: Malin Arnesson.
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Repertoarnivellering?

I slutet av oktober presenterade Kungliga Operan sitt program for jubileumsaret 2023. Det inleds den
18 januari for att fira den forsta operan pé svenska spriket, Francesco Antonio Uttinis Zhetis och Pelée till
libretto av Johan Wellander, och samtidigt firas grundandet av institutionen Kungliga Operan. Presstriffen
i Operans guldfoajé var som vilken sdsongspresentation som helst — ingen speciell festivitas. Det talades
om att nd en ny publik och det med urpremiiren av Michael Karlssons helaftonsopera Melancholia, som
bygger pa Lars von Triers framgingsrika film. Men hur ménga nya besokare fingar man in nir operan
bara ges fem ginger?

Jubileumsiret avslutas med Mozarts Don Giovanni, tor vilken ging i ordningen pé nationalscenen?
Ole Anders Tandberg satte upp hela da Ponte-cykeln och Don Giovanni spelades senaste gingen juni
2019. Och dven i nyuppsittningen gors titelrollen av Jeremy Carpenter.

Operans jubileumssisong bestér till stor del av repriser av standardverk som 7osca, Salome, Elektra, Rigoletto
och Madama Butterfly. Tala om repertoaratrofi och fantasiloshet! Det finns operaverk fore Mozart.
Operan har inte alls hingt med i den internationella barockvigen. Varfér spelar man inte en barockopera
pa Drottningholmsteatern?

Nir denna ledare skrivs har jag precis varit pd Malmé Opera och sett premidren pa Charles Gounods
Romeo och Julia (recensionen finns pi OPERAs hemsida: tidskriftenopera.se). Nationalscenen spelar
nidstan aldrig fransk 1800-talsopera om man bortser frén standardverk som Carmen och Hoffimanns dventyr.
Det ir i stillet operascenerna i Malmé och Géteborg som tagit det ansvaret. P senare &r har man i Malmé
spelat Massenets Manon och Delibes Lakmé. Pa Goéteborgsoperan Massenets Thais, Halévys Judinnan
och senast svarade man for Sverigepremiiren pd Thomas Hamlet. Jag trodde att Kungliga Operan skulle

spela operan Manon, men det visade sig vara baletten.

Givetvis ska man ge nye operachefen Michael Cavanagh en chans, men samtidigt ska han regissera tva
omfattande verk: Sweeney Todd och nimnda Don Giovanni. Jag far en kinsla av att han har samma
instillning som Goteborgsoperans forre operachef, Stephen Langridge, hade — att det ér roligare att

regissera in att konstnirligt sitta en profil pa verksamheten.

Oper Frankfurt har for sjdtte gingen utsetts till "Opernhaus des Jahres” av det tyska opera-
magasinet Opernwelt. Hir kan man tala om spinnande repertoar. I fjol hade man premiir pd

Rimskij-Korsakovs Julnatten (Arets forestillning), Cimarosas L'italiana in Londra, Nielsens
Maskerad, Schonbergs Von heute auf morgen och Dallapiccolas Ulisse. Den enda nyuppsittningen

av ett standardverk var Madama Butterfly. Tala om stor spinnvid och dynamik!

OPERAs mingariga medarbetare och redaktionsmedlem Bodil Hasselgren byter sida,
da hon nyligen bérjat som programredaktdr for Berwaldhallen. Jag tackar for ett

mycket fint samarbete och énskar Bodil lycka till.

Jag passar ocksa pé att 6nska alla ldsare, annonsorer och medarbetare

en God Jul och Gott Nytt Ar!

Vmwéa

SOREN TRANBERG
Chefredaktor och ansvarig utgivare

(3]
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NOTISER

Johanna Wallroth ar arets Martin
Ohman-stipendiat

Stockholms Studentsangarforbunds Stiftelse for Stipendier
har beslutat att utse sopranen Johanna Wallroth till 2022
ars mottagare av Martin Ohman-stipendiet. Stipendiet som
delas ut vart tredje ar &r pa 50 000 kronor. Juryns motivering:

"Detta ar en sangerska med teknisk perfektion och en
forstklassig musikalitet, som med fullfjadrad kvalitet och
samtidigt en skonhet och personlighet i rosten, fick juryn
att imponeras stort.”

Utdelningen av stipendiet agde rum i samband med Stock-
holms Studentséngares och Stockholms Akademiska Dam-
kors gemensamma hdstkonsert i Gustaf Vasa kyrka i Stock-
holm den 12 november, dar Johanna Wallroth medverkade
som solist i Johannes Brahms Ein deutsches Requiem.

3 Stipendieregn dver sangare

Stiftelsen Kungliga Teaterns Solister har delat ut tio stipendier
vid sin hostlunch. Daribland det forsta Kerstin Meyer-stipen-
diet som gick till barockspecialisten och hovsangaren Ann
Hallenberg och Stefan Johanssons stipendium tilldelades
regissoren och performanceartisten Charlotte Engelkes, de
far vardera 50 000 kronor. Medan Josef Herous stipendium
gick till sopranerna Christina Nilsson och Camilla Tilling samt
till barytonen Richard Hamrin, som far 100 000 kronor vardera.

’I Camilla Nylund tilldelas europeiska
kulturpriset i musik

Sopranen Camilla Nylund har tilldelats Europeiska kultur-
forums kulturpris i musik. Enligt juryn ar Nylund en av de
mest eftertraktade operasangarna i Europa. Priset dverlam-
nades av operachefen for Staatsoper Unter den Linden i
Berlin Matthias Schulz p& Zirichoperan, dar Nylund sjunger
Brinnhilde i Valkyrian i en nyuppsattning av Nibelungens ring.

Hon ar fodd i Vasa men numera bosatt i Dresden. Camilla
Nylund har specialiserat sig pa den tyska repertoaren, inte
minst Richard Wagner och Richard Strauss. | somras sjéng
hon Elsa i Lohengrin vid festspelen i Bayreuth.

Hon har tidigare tilldelats Finlands statspris i musik 2019
samt Pro Finlandia-medaljen 2013 och Svenska kulturfondens
stora kulturpris samma &r. Nylund utsdgs ocksa till 6sterrikisk
Kammersangerin 2019.

Kerstin Meyer och Bjérn Bexelius-stipendiet pa 50 000 kronor
erhéll mezzosopranen Ebba Lejonclou, som nu gar andra
aret pa kandidatutbildning vid Stockholms konstnérliga hég-
skola, institutionen for opera.

Sopranen Paulina Pfeiffer fick 50 000 kronor ur Stiftelsen
Helga Gorlins minnesfond. Barytonen David Risberg tilldela-
des 25 000 kronor ur Stiftelsen Hugo och Mafalda Hasslos
Stipendiefond.

Ur Set Svanholms minnesfond “"som ett tecken p& upp-

skattning” tilldelas hovsangarna Britt Marie Aruhn och Loa
Falkman 10 000 kronor var.




ZI- Oper Frankfurt har utsetts till Arets operahus

Frankfurtoperan har av operakritikerna pa tyska Opernwelt
réstats fram till Arets operahus. Det &r sjatte gdngen som
Frankfurtoperan fatt den har utmarkelsen och femte gangen
under Bernd Loebes framgangsrika chefskap. Motivering:
"For operahusets innovativa uppsattningar och modiga
repertoarplanering.” En av produktionerna ar Christof Loys
iscensattning av Nikolaj Rimskij-Korsakovs Julnatten, som
ocks3 har utsetts till Arets uppsattning. Den kommer snart
ut p& dvd. Frankfurtoperans kor utsags till Arets operakar.

5 Bayreuth 2023

Bayreuthfestspelen har meddelat vad man kommer att spela
sommaren 2023. Det blir en nyproduktion av Parsifal dar
tenoren Joseph Calleja gor titelrollen, vilket ocksa blir hans
roll- och Bayreuthdebut. Kundry gestaltas av Ekaterina
Semenchuk och Georg Zeppenfeld tar sig an Gurnemanz’
gigantiska parti. Uppsattningen regisseras av amerikanen
Jay Scheib och dirigeras av spanjoren Pablo Heras-Casado,
som bada Bayreuthdebuterar.

En annan festivaldebutant ar Nathalie Stutzmann som
kommer att dirigera Tannhéduser. Hon blir darmed den andra
kvinnan som dirigerar i festspelshuset. Forst ut var ukrainskan
Oksana Lyniv som dirigerade Den flygande holldndaren 2021.

Arets nyuppsattning av Nibelungens ring, i regi av Valentin
Schwarz, skulle ha dirigerats av Pietari Inkinen, men han
adrog sig en coronainfektion som oméjliggjorde medverkan.
Arets Ring dirigerades i stallet av Stuttgartoperans chefs-
dirigent Cornelius Meister. Nasta sommar ar det meningen
att Inkinen ska dirigera Ringen.
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Giuseppe Verdis Macbeth spelas
pa Lacko slott ndsta sommar

Dirigent ar Simon Kim Phipps och for regin svarar Catarina
Gnosspelius. Anna Kjellsdotter svarar for kostym- och scen-
design. Therésia Frisk gor mask. Solister kommer att med-
delas senare. Det blir dubbelpremiar den 14 och 15 juli 2023.
Macbeth spelas tisdagar, onsdagar, fredagar och lordagar till
och med den 5 augusti. Biljettslapp den 1 december.

Giuseppe Verdis Rigoletto pa Opera
pa Skaret ndsta sommar

Och samtidigt firar man sitt 20-arsjubileum. Redan 2006
spelade Opera pa Skaret Rigoletto sex ganger. Svenska
kammarorkestern medverkar aven nasta sommear. Dirigent
och regissor ar annu inte klara. Solisterna kommer att
valjas efter auditions under senhdsten.

Rigoletto spelas mellan den 29 juli och 27 augusti.

Urpremiar for operan Andefabriken
pa Vadstena slott ndsta sommar

Andefabriken utspelar sig under det sena 1800-talet d& sam-
hallsordningen ar stadd i hastig forvandling. Med inspiration
fran medier, som de tre systrarna Fox och ockultisten Madame
Blavatsky, uppfinnaren Thomas Edison och utbrytarkungen
Harry Houdini, vill operan fanga manniskans langtan efter
nagot som ar stérre an det vanliga livet. Vilken plats har
mystiken i en avmystifierad varld? Foder maktloshet i den
verkliga varlden maktansprak i den andliga? Andefabriken
ar en humoristisk, otack opera om girighet och langtan.

Daniel Nelson (Stolthet och férdom, 2011) har komponerat.
Tuvalisa Rangstrom och Magnus Lindman (Nasfldjten, 2009)
har skrivit librettot.

Andefabriken ar Vadstena-Akademiens trettiodttonde
bestallningsverk sedan starten 1964. Uruppforandet ager rum
den 21 juli 2023 i Bréllopssalen pa Vadstena slott. Operan
sjungs pa svenska och spelas till och med den 9 augusti.

Vadstena-Akademien har nu aven 6ppnat for bade digitala
provsjungningar samt ansokningsperioden till ovriga stipen-
dieplatser sommaren 2023.

L&s mer pa www.vadstena-akademien.org

9 Eugenia Babich Wagnerstipendiat i Goteborg

Wagnersallskapet i Géteborg genomfarde sin arliga tavling
for att utse 2023 ars Bayreuthstipendiat. Sju sédngare deltog.
Mezzosopranen/alten Eugenia Babich vann tavlingen 2022,
vilken holls i S:t Jakobs kyrka i Goteborg den 22 oktober. Hon
fick aven publikens pris. Babich sjong Erdas "Weiche, Wotan!
Weiche!” ur Rhenguldet och Frickas "So ist es denn aus mit
den ewigen Gottern” ur Valkyrian. Eugenia Babich ar fodd

i Belarus och flyttade till Goteborg for tva &r sedan. | varas

sjong hon i Malmo Operas kor och sedan i hdstas i Goteborgs-

operans kor. Juryns motivering: "Med en magnifikt stor
Wagnerklang kanns hon som en sjalvklar vinnare. Hennes
latthet for att tolka tvd diametralt olika Wagnerdamer gor
att vi ser en fin framtid for henne inom Wagnerfacket.” Stipen-
diet innebar resa, boende och biljetter till nasta ars festspel
i Bayreuth.

Vid samma tavling erholl mezzon Julia Andersson och
sopranen Marta Cecilia Saeloen delat andra pris. Julia
Andersson ar utbildad vid Operahdgskolorna i Goteborg och
Stockholm samt har studerat vid Opernstudio i Bern och
Biel, Schweiz. Hon kommer nérmast fran Malmé Opera, d&r
hon gjort en roll i Lars Johan Werles Véantarna vid Operaverk-
stan. Vid tavlingen sjéng hon Octavians inledning "Wie du
warst” ur Strauss Rosenkavaljeren samt Andra nornans “Treu
beratner Vertrage Runen” ur Wagners Ragnarok. Juryns moti-
vering: “Med en fri, mycket skonklingande rost staller hon en
fin operakarriar i utsikt dar sakert en eller annan norna eller
valkyria kan dyka upp.”

Slutligen Marta Cecilia Saeloen, som for narvarande
studerar pa Musik- och operahdgskolan vid Malardalens
universitet i Vasterds, sjong Richard Strauss "Allerseelen”



samt Elisabeths halsningsséng ur Tannhduser. Hon fick moti-
veringen: "For ett lovande rostmaterial som later hélsa att
en Wagnersopran kan vara i vardande.”

Arets jury bestod av Maximilian Schattauer, musikagent,
Annalena Persson, artistchef pa Goteborgsoperan, Goran
Gademan, dramaturg och castingsamordnare pa Géteborgs-
operan samt Ann Christin Eriksson, ordférande i Wagner-
sallskapet i Goteborg. Vid tillfallet blev Maximilian Schattauer
ny hedersmedlem i sallskapet. Pianister var Martin Anders-
son och Lisa Froberg.

’I Kerstin Avemo far Stenastiftelsens
kulturstipendium 2022

"For sin sceniska sjalvklarhet, gnistrande sopranstamma och
enastaende rolltolkningar, inte minst pa Géteborgsoperan,
tilldelas Kerstin Avemo ett stipendium for 2022 frén Sten A
Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.” Prissumman ar
pa 300 000 kronor.

Sopranen Kerstin Avemo har hyllats och prisats for sina
manga enastdende rollgestaltningar, bade internationellt och
i Sverige. | slutet av november méter hon Goteborgspubliken
i Jacques Offenbachs Hoffmanns &ventyr, dar hon sjunger
alla tre sopranrollerna.

Avemo debuterade pd Goteborgsoperan 2002 med titel-
rollen i Alban Bergs opera Lulu. For denna rolltolkning
beldnades hon samma ar med Svenska Dagbladets och
Tidskriften OPERAs operapris. | Goteborg har hon bland
annat sjungit titelrollen i Lucia di Lammermoor, Violetta i La
Traviata och Juliette respektive Kvinnan i dubbeluppsatt-
ningen av Nyckeln till drémmarna/Vox humana. Férra hosten
stod hon for den kritikerrosade scenférestallningen av Arnold
Schénbergs Pierrot lunaire, dar hon ansvarade for saval idé-
koncept och regi som gestaltning och s&ng. :m1 Séren Tranberg

’I ’I Svenska Wagner-Sallskapets
Bayreuthstipendium for 2023

Svenska Wagner-Sallskapet genomférde sin arliga tavling
den 23 oktober i ar for att utse 2023 ars Bayreuthstipendiat.
Ett delat forstapris gick till sopranerna Rebecka Elsgard
och Amanda Liljefors, som far varsitt stipendium. Stipendiet
innebar resa, boende och biljetter till ndsta ars festspel i
Bayreuth. Finansieringen sker i samarbete med Galstiftelsen.

Rebecka Elsgard sjong upp med “"Einsam in triiben Tagen”
ur Lohengrin och Griegs “Jeg elsker dig”, i vilken hon ackom-
panjerade sig sjalv pa pianot. Amanda sjong “Schmerzen”
ur Wesendonck-sangerna och "0 Sachs, mein Freund!” ur
Méstersangarna i Nirnberg.

Deltog i denna tavling gjorde sex sopraner, en mezzo-
sopran, tva basbarytoner och tva tenorer. Arets jury bestod
av foreningens ordférande Marianne von Hartmansdorff och
Gunnel Bohman, Frank Bruzelius, Katarina Leoson, Ola
Ottosson samt Evabritt Selén.

Ett nyinstiftat "Publikens pris”, en engadngssumma, gick
till tenoren Georg Kallstrom, som sjong “In fernem Land” ur
Lohengrin och den svenska versionen av “E lucevan le stelle”
("Jag minns stjarnorna lyste”) ur Puccinis Tosca.

Vid flygeln ackompanjerade genomgaende Christine
Morgan.

Svenska Wagner-Séllskapets Bayreuthstipendium har
funnits i 50 &r och hittills har det delats ut till sammanlagt
73 séngare, bland vilka &terfinns namn som Ingrid Tobiasson,
Lars Cleveman, Hillevi Martinpelto, Katarina Dalayman, Iréne
Theorin, Anna Larsson, Elisabet Strid och Michael Weinius. :n

Hans L Beeck

1. Camilla Nylund. Foto: Markku Ulander/Lehtikuva. 3. Ann Hallenberg. Foto: Orjan Jakobsson. 4. Julnatten, Oper Frankfurt. Foto: Monika Rittershaus.
9. Eugenia Babich. Foto: Géran Gademan. 10. Kerstin Avemo som Pierrot lunaire, Géteborgsoperan 2021. Foto: Lennart Sjoberg.
11. Amanda Liljefors och Georg Kallstrém. Foto: Hans L Beeck.
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Nir Juan Diego Flérez som den notoriskt kvinnojagande greven
Ory i forsta akten gor sin entré forkliadd till helig eremit si gor
han det frin ett jittelikt halvt krossat dggskal. I enormt grétt har-
och skdggburr framstir han som en parodisk gammaltestamentlig
Moses. Inte ens de sma hornen - som i Michelangelos Moses-
skulptur - fattas. I den munderingen kommer han med vixlande
framgang i sina f6rf6relseforsok att agera biktfader till traktens
alla kvinnor, inklusive den hogt eftertraktade och odtkomliga
grevinnan Adele.

Rossinis sista komiska misterverk frin 1828 bygger pa en medel-
tida fransk ballad om den 6kinde greven av Ory som tillsammans
med sina mannar, utkliddda till nunnor, ges tilltride till grevinnan
Adeles slott, dir traktens kvinnor vintar pa de frin korstiget
hemvindande riddarna.

Den argentinske regissoren/scenografen Hugo de Ana har gjort
sig kind f6r monumentala operascenografier med jittelika skulp-
turer och arkitektoniska former. I Le comte Ory liter han Hiero-
nymus Boschs "Lustarnas tridgird” bli utgangspunkt £6r sin
uppsittning. Milningen i form av altartriptyk skildrar minniskans
existens frin Adam och Eva till helvetet. Den centrala delen, som
har givit namn 4t méilningen, skildrar ett typiskt pandemonium,
ett surrealistiskt paradis med ett myller av djur, nakna méinniskor

och absurda former.
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Ganska linge lit man sig entusiasmeras av de pahitt som oupp-
horligt serverades, men som till slut kom att digna under en
uppsjo av gags och teatrala effekter. Manga ifrigasatte om de
Ana dverhuvudtaget hade list texten.

Florez' har inte bara hojt Rossinitenorens status till en ny och
sjalvstindig niva, han dr ocksi en underbart fullfjidrad komiker
pa scen. Hir far han i sanning utlopp f6r sina komiska talanger.
Sangligt excellerar Flérez fortfarande med en rorlighet och friskhet
som inte har anfritts av senare ars 6verging till en tyngre och mer
dramatisk repertoar. Julie Fuchs, som grevinnan Adéle, imponerar
med att med makal6s triffsikerhet pricka av varenda ton i sitt
koloraturbemingda parti. Overtygar vokalt gor ocksi Maria
Kataeva som pagen Isolier, Orys mer lyckosamma rival, barytonen
Andrzej Filonczyk som vinnen Raimbaud och basen Nahuel di
Pierro. Det mest minnesvirda sceniska intrycket férutom Flérez
kom dock fran veteranen Monica Bacelli som Ragonde, Adeles
slottsviktare. Diego Matheuz ledde Italienska Radions Symfoni-
orkester belevat och kompetent dock utan den krydda och energi
som miste till for Rossini.

Otello har alltid setts som en av Rossinis frimsta seridsa operor
och var under hela 1800-talet en av hans mest spelade innan 1900-
talets belcantomobbning och Verdi/Boitos version forpassade
Rossinis till operakuriositeternas museum. Dock inte helt, tredje

akten med Desdemonas videvisa har alltid setts som en av Rossinis
mest helgjutna skapelser.

Hundhuvudet fér operans tillkortakommanden har som sa ofta
fatt biras av librettisten Francesco Berio di Salsa. Denne Shake-
spearedlskande adelsman i Neapel, dir operan hade sin premiidr
1816, har ansetts helt ha fuskat bort det visentliga motivet i den
Shakespeareanska forlagan — saidant som Otellos minskliga forfall
genom svartsjuka eller Jagos ondsinta intrigspel — och trivialiserat
den till en standardiserad melodram dir tre rivaliserande tenorer,
Otello, Jago och Rodrigo, sliss om Desdemona.

Hiir i Pesaro har regissoren Rosetta Cucchi vint Berio di Salsas
dramaturgiska tillkortakommanden till sin fordel och pa ett sjilv-
klart och enkelt sitt skapat en av de mest gripande och engagerande
Otello-uppsittningar jag har sett — och da inkluderar jag Shake-

speares original och Verdi/Boitos operaversion.

T uvertyren hérs skillnaden till det lama orkesterspelet i Le comte
Ory tydligt. Under Rossiniveteranen Yves Abels ledning spelas
det med totalndrvaro, precision och lyhérdhet. Det projiceras
tidningsartiklar 6ver ett kvinnomord med feta braskande rubriker.
Mordet pa Desdemona ér redan ett faktum. Emilia — gripande
framstilld av Adriana DiPaola — blir en centralgestalt i dramat

ndr hon atervinder sérjande till brottsplatsen och férséker rekon-



ROSSINI: LE COMTE ORY

Premiar 9 augusti, besokt forestallning 16 augusti 2022.
Dirigent: Diego Matheuz

Regi, scenografi och kostym: Hugo de Ana

Kormastare: Giovanni Farina

Solister: Juan Diego Flérez, Andrzej Filonczyk, Nahuel
di Pierro, Julie Fuchs, Monica Bacelli, Maria Kataeva,
Anna-Doris Capitelli.




ROSSINI: OTELLO

Premiar 11 augusti, besokt forestallning 18 augusti 2022.
Dirigent: Yves Abel

Regi: Rosetta Cucchi

Scenografi: Tiziano Santi

Kostym: Ursula Patzak

Kormastare: Giovanni Farina

Solister: Eleonora Buratto, Adriana Di Paola, Dmitry Korchak,
Enea Scala, Antonino Siragusa, Evgeny Stavinsky, Julian Henao
Gonzalez, Antonio Garés.

www.rossinioperafestival.it
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struera hindelseférloppet. Rosetta Cucchi friligger overtygande
nagot egentligen sjilvklart, nigot som étskilliga upplevelser av
bade Shakespeares tragedi och Verdis geniala operaadaption inte
lyckats férmedla. Sillan har man sett en operauppsittning dir
kvinnors utsatthet med enkla medel natt en sidan angelidgenhets-
grad som hir.

Denna Desdemona far helt enkelt pa kiften hela tiden: av fadern
Elmiro, Otello och Rodrigo — alla verkar de ha goda skl till att
misshandla henne. Trots sitt utsatta lige bland dessa vildsamma
min stir Desdemona, Eleonora Buratto rakryggad och medveten.
Burattos och Cucchis lidsning formar sig till en grav anklagelseakt
och gripande protest mot kvinnovald. Hir kulminerar det i en
bild dir hela den kvinnliga koren stiller sig mot publiken och
héjer armen i en avvirjande gest mot den kommande kiftsmillen,
en gest som Desdemona férgives miste anvinda manga ginger.
Burattos expansiva sopran med rasande kraftfulla koloraturutbrott
ger oss ett helt annat intryck dn tredje aktens uppgivna offerlamm.

Rossini liter i sina mogna seriésa operor olika tenorala résttyper

konfronteras mot varandra for att psykologiskt och dramatiskt

f6rdjupa rollgestaltningen. Ingenstans dr det s tydligt som i Ozello.

I Pesaro hade man en idealisk tenortersett: Dmitry Korchak
som Rodrigo visar med hdga nervosa koloraturer sin totala besatt-
het av Desdemona, Enea Scalas morkare tenor dr perfekt for att
skildra Otellos valdsamhet och utanférskap, veteranen Antonino
Siragusa som lago gér dn en ging en av sina o6vertriffade gestalt-
ningar av lismande Rossinibovar. Basen Evgeny Stavinsky 4r en
fullt kompetent Elmiro — det ér forstdeligt att han inte riktigt kan

hivda sig i detta massiva tenorsmatter. Il Erik Graune

1. Scen ur Le comte Ory. Foto: Studio Amati Bacciardi.

2. Juan Diego Florez, Julie Fuchs och Maria Kataeva i Le comte Ory.
Foto: Studio Amati Bacciardi.

3. Eleonora Buratto, Dmitry Korchak och Enea Scala i Otello.
Foto: Studio Amati Bacciardi.

15



16

Operapubliken i Parma ansigs en ging vara den mest kunniga

ivirlden. Etablerade virldsstjarnor med stora framgéingar pé de
ledande scenerna fruktade for publikens mycket bestimda upp-
fattning om var man skulle andas i en aria for att sedan tydligt
markera sitt missndje, inte bara med vulgéira burop utan med

en minst lika effektiv och férédande samfillig inandning.

En av dessa sdngare var var egen Birgit Nilsson som en ging
skulle sjunga Isoldes kirleksdod vid en konsert i Parma. I sina
memoarer illustrerade hon naturligtvis detta med en anekdot.
Det var en tenor som vid en forestillning hade gjort mindre bra
ifran sig. Nér han dagen ddrpa skulle avresa frigade hans bagage-
birare om det var han som hade sjungit. Smickrad 6ver att bli
igenkind svarade han jakande varpd biraren stillde ner viskorna.
”Da kan ni bira era viskor sjilv ...”

Aven om publiken i dag har blivit mer disciplinerad upplever man
i Parma ett operaklimat som inte helt givit efter for internationella
nivellerade tolkningstrender. Man fir en kinsla av att singarna
tar for sig mer med sina réster dn nigon annanstans. Hir géller
det for singarna att prestera ett eller ett par nummer stérre dn
dagens tuktade singidiom tilldter. Hir kan singen fi vara en
— miénga skulle nog tycka vildvuxen eller gammaldags — sjilv-
stindig dimension i forestillningen och inte bara ett underordnat
uttryck f6r den musikdramatiska helheten, ett f6rsok till uppror
mot dirigentens, regissorens och kanske till och med Verdis

diktatoriska disciplin.

Verdifestivalen, som nu kommit i ging igen efter pandemin, dgde
iar rum mellan den 22 september och 16 oktober. Man brukar

vanligtvis presentera tre operor, varav en tillhér de mera okinda

LXI FESTIVAL VERIN

ungdomsverken, som oftast spelas pa en scen utanfér huvudscenen
Teatro Regio i Parma, till exempel i Giuseppe Verdis fodelse-
kommun Busseto.

I 4r hade man satsat pa hela fyra verk ur méstarens centrala skapar-
period frin 1851 till 1862. P4 den lilla Teatro Verdi i Busseto, dir
bara en mindre orkester far plats, gav man Rigolesto till en reducerad
orkestersats (blasarsextett, kontrabas och pianoforte) och med en
liten kér bestdende av solister, men denna férestillning sig jag inte.

Det som 4nd4 kan motsvara den mindre kinde Verdi var den sillan
spelade urversionen av Simon Boccanegra uruppford i Venedig 1857
i stillet f6r den vanligt forkommande omarbetningen uruppférd

pa La Scala 1881.

Simon Boccanegra dr kanske Verdis mest motsigelsefulla opera.
Efter den misslyckade premidren i Venedig kom den 1880 bli
féremal for en omarbetning inte bara av Verdi utan ocksa med ny
text av Arrigo Boito. Han siigs ha fordjupat dramat psykologiskt
och politiskt och stidat upp i den svarbegripliga handlingen kring
den genuesiske dogen och hans férsvunna och sedan dterfunna
dotter. Under operans renissans under sena hilften av 1900-talet
har Simon Boccanegra blivit nagot av Verdiexpertisens, barytoners
och dirigenters favoritopera, medan den stora publiken har tagit
till sig operan mer med vérdnad och beundran dn kirlek och

entusiasm.

Nir man konfronteras med denna urversion kan man konstatera
att handlingen kring dogen Simon Boccanegras uppging och déd
inte 4r mer komplicerad 4n i Boitos senare version. Trots att man
i musiken kan sakna mycket av den mogne Verdis intringande
realism, till exempel Simons stora utbrott "Plebe! Patrizi!” eller den
skimrande orkestreringen f6re Amelias aria, finns hir en omedelbar
friskhet och vitala cabalettor att piggas upp av. I forsta aktens final,
didr de storsta dndringarna gjordes, finns en stort upplagd festscen.



VERDI: SIMON BOCCANEGRA

Premiar 25 september, besokt forestallning
29 september 2022.

Dirigent: Riccardo Frizza

Regi: Valentina Carrasco

Scenografi: Martina Segna

Kostymdesign: Mauro Tinti

Ljusdesign: Ludovico Gobbi

Kormastare: Martino Faggiani

Solister: Vladimir Stoyanov, Riccardo Zanellato,
Devid Cecconi, Adriano Gramigni, Roberta
Mantegna, Piero Pretti, m.fl.
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Valentina Carrascos uppsittning och den kontroversiella sceno-
grafin av Martina Segna gor inte mycket for att litta upp den
tragiska dysterheten som ir operans grundstimning. Handlingen
forliggs till modern tid och en realistisk klasskonflikt dir de
politiska intrigerna i 1300-talets Genua framstills i underklassens
och arbetarnas perspektiv under 1900-talet. Videoklipp med fiskare
och fiskrensande kvinnor i forsta delen av operan, medan andra
delen utspelas i ett slakthus med enorma hingande griskroppar.
Om detta var en mindre smickrande hinvisning till Parmas
nationalritt, den berdmda prosciutton, férmiles ej. Atminstone
visade Parmapubliken nu sin kraft med samfillda burop. Som s
ofta tringer den politiska analysen inte in i aktionen utan f6rblir
ett palagt utanpaverk.

Trots detta stod samtliga singare for trovirdiga psykologiska
gestaltningar. Vladimir Stoyanov ir en inkdnnande konfliktfylld
Simon och en miktigt kraftfull baryton med kinsliga och kirleks-
fulla uttryck. Roberta Mantegna var en passionerad Amelia med
intensiv, om dn nigot skarp sopran och Riccardo Zanellato en
nobel och sympatisk Fiesco med ett ovanligt finspunnet legato

i sin stora basaria. Piero Pretti var en nyanserad och siker Gabriele
Adorno. Riccardo Frizza ledde tydligt och inkdnnande Parma-
operans kér och orkester som fatt sitt namn efter stadens store

son, Filarmonica Arturo Toscanini.

En av anledningarna till att man nu pa Verdifestivalen undvek

den sillan spelade urversionen av Odets makt frin Sankt Petersburg

VERDI: ODETS MAKT

Premiar 22 september, besdkt férestallning

1 oktober 2022.

Dirigent: Roberto Abbado

Regi, scenografi och kostymdesign: Yannis Kokkos
Ljusdesign: Giuseppe di lorio

Koreografi: Marta Bevilacqua

Projektioner: Sergio Metalli

Dramaturg: Anne Blanchard

Kormadstare: Gea Garatti Ansini

Solister: Liudmyla Monastyrska, Gregory Kunde,
Amartuvshin Enkhbat, Marko Mimicaj, Roberto
de Candia, Annalisa Stroppa, m.fL, -
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1862 och i stillet foredrog standardversionen, uruppford pi La Scala
1869, var enligt Roberto Abbado - dirigenten som med den preci-
sion och auktoritet som utmirker en av Italiens frimsta opera-
dirigenter ledde den rutinerade koren och orkestern fran Teatro
Comunale i Bologna — att tenorpartiet Alvaro dr en "veritabel

massaker” pa tenorrdsten.

Aven i omarbetat skick tillhor rollen de mest krivande hos Verdi.
Dock, nir man hérde med vilken ofértréttad glans och vitalitet den
68-idrige amerikanske tenoren Gregory Kunde tog sig an partiet,
undrar man om han inte ind4 hade klarat urversionen galant.
Kunde var bara en i det internationella starcast man hade kostat
pa sig. Samtliga gav i sanning jirnet i friga om storslagen potent
Verdising. Gregory Kunde hade definitivt en livsfarlig rostrival

i mongolen Amartuvshin Enkhbat som den himndlystne brodern
Carlo. Ukrainska Liudmyla Monastyrska har linge pa alla virldens
scener visat sig vara oumbirlig i de tyngre spintorollerna hos
Puccini och Verdi och visade dven hir som Leonora sin virlds-
klass med generos stimprakt och raffinerade pianissimon i den
berémda bénen.

Om huvudrollerna intogs av denna i sanning internationella
trio s besattes 6vriga roller framgéngsrikt av inhemska krafter:
Marko Mimica, som trots sin ungdomliga pojkaktighet lit oss
med sin fullédiga morka bas héra en vordnadsbjudande Padre
Guardiano. Roberto de Candia, som den argsinte munken
Melitone, var en komisk hillpunkt i detta nattsvarta 6desdrama.




VERDI: TRUBADUREN

Premiar 24 september, besdkt férestallning 2 oktober 2022.
Dirigent: Sebastiano Rolli

Regi: Elisabetta Courir

Scenografi: Marco Rossi

Kostymdesign: Marta del Fabbro

Ljusdesign: Gianni Pollini

Koreografi: Michele Merola

Kormastare: Martino Faggiani

Solister: Angelo Villari, Marigona Qerkezi, Simon Mechlinski,

Rossana Rinaldi, Alessandro della Morte, m.fl.

www.teatroregioparma.it

Och som gridde pa moset Annalisa Stroppa, vars fullsdiga mogna
mezzo pi ett hirligt sitt rimmar illa med hennes flickaktiga

uppenbarelse som Preziosilla.

Scenografin piminde om en modernistisk 1960-talsdekor med

dystra flyende molnskyar 6ver absurt snedvridna arkitektoniska
siluetter. Den grekiske regi-scenografen, veteranen Yannis Kokkos,
forsokte inte stora singarna med utpriglade regiidéer, nagot som
skulle kunna ses som hopplost f6raldrat men hir fungerade utmirkt.

Hur kunde en vardagsforestillning av en Verdiopera pa nigon
av de mindre landsortsteatrarna, lingt ifrin de stora prestigefyllda
scenerna som La Scala eller San Carlo, ha tett sig pa Verdis tid?
En genuin kinsla av att ha forflyttat sig till hans tid fick man av
Trubaduren, som - i enlighet med Verdifestivalens ambitioner att
vara en festival for hela regionen Emilia Romagna - hade forflyttats
till teatern i den lilla staden Fidenza. Teatern, som fétt sitt namn
efter den beromde scenografen Girolamo Magnani med drygt
400 platser och med tre rader av gulddekorerade loger, invigdes
1861 just med Trubaduren.

Resurserna for mer avancerade och meningsfulla uppsittningar
ir hir begrinsade, men regin av Elisabetta Courir och scenografin
av Marco Rossi blev dnda dramatisk och verkningsfull. Den bars
upp av ett yngre lag dir samtliga gjorde ifrin sig pa en nivd som
var langt hogre dn vad det forvintades av dem. Angelo Villari

som Manrico, Marigona Qerkezi som Leonora, ytterligare en

mycket imponerande baryton, Simon Mechlinski, som greve Luna,
Rossana Rinaldi som Azucena, basen Alessandro della Morte
som Ferrrando — samtliga bemistrade utomordentligt denna
kanske den mest kinsloladdade singopera och dirfér dven den
mest krivande. Sebastiano Rolli ledde Arturo Toscanini-filhar-
monikerna i en av de mest tydliga och intensiva Riccardo Muti-
liknande tolkningar jag 6verhuvudtaget upplevt.

Hur gick det da for Birgit Nilsson efter hennes kirleksdéd i Parma?
Forst verkade det som att hennes virsta farhigor hade besannats.

Bakom ridan uppfattade hon en storm av burop och hon ville inte
ga ut och méta den rasande publiken. Det visade sig att publiken

ropade ordet "bis”, den fruktade Parmapubliken ville full av entu-
siasm hora allt en gang till. Morgonen dirpé vid hennes avresa
férirades hon pa jirnvigsstationen en enorm parmaskinka och en
parmesanost. Historien slutade med en typiskt nilssonsk kom-

mentar: "Det var tur att jag hade bittre tumme med bdraren 4n

den stackars tenoren.” :Il  Erik Graune

1. Riccardo Zanellato, Adriano Grimigni och Viadimir Stoyanov i Simon
Boccanegra. Foto: Roberto Ricci.

2. Piero Pretti, Roberta Mantegna och Viadimir Stoyanafv i Simon Boccanegra.
Foto: Roberto Ricci.

3. Scen ur Odets makt. Foto: Roberto Ricci.

4. Angelo Villari och Enkelejda Shkoza i Trubaduren. Foto: Roberto Ricci.
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Temat for jubileumsaret 2023 dr “datid, nutid och framiid”, det inleds den 18 januari for att fira den

Jorsta operan pa svenska spraket for 250 ar sedan. Detta sker med en jubileumsgala i form av en intensiy

tidsresa i tva akter med nyskriven text ay Carina Burman, Martina Montelius och Sara Stridsberg.

Har bjuds pa Glucks 1700-talsbalett Don Juan, Wagnersang av Nina Stemme, koreografi ay Alexander

FEkman och mycket mer. Spelkoallar: 18, 20 och 21 januari.

Stephen Sondheims musikal Sweeney Todd far premiir den

28 januari, i regi av operachefen Michael Cavanagh. Ola Eliasson
gestaltar Sweeney Todd, Karolina Blixt gor den pajbakande Mrs.
Lovett och Jeremy Carpenter domare Turpin. Tva alternerande
dirigenter blir David Angus och David Bjorkman. Totalt ges

17 férestillningar t.o.m. den 1 april.

Benjamin Brittens En midsommarnattsdrom sitts upp av Tobias
Theorell - Folkoperans konstnirlige ledare. Fér scenografin svarar
Lars-Ake Thessman. Dirigent dr Simon Crawford Phillips.
Brittenoperan fick sin urpremidr i Aldeburgh 1960 och aret dirpa
dgde Sverigepremiiren rum pa Stora Teatern i Goteborg. Kungliga
Operan spelade verket viren 1962. Nu pa Operan medverkar bland
andra: Rodrigo Sosa Dal Pozzo, Elin Rombo, Johanna Rudstrom,
Vivianne Holmberg, Jihan Shin och David Risberg. Premiir
den 29 april och sedan ges verket elva ganger t.o.m. den 25 maj.

Lars von Triers film Melancholia blev en stor framgang 2011.
Nu har tonsittaren Michael Karlsson skapat en helaftonsopera av
den fascinerande filmen. Fér librettot svarar Royce Vavrek, som
tidigare gjort librettot till Missy Mazzolis operaversion av von
Triers Breaking the Waves, som spelades pi Vadstena-Akademien
i somras. Bland solisterna aterfinns sopranen Lauren Snouffer
som Justine, Rihab Chaieb som Claire och Anne Sofie von Otter
som den iskalla modern Gaby. Sverigepremiir den 7 oktober och
sedan ges operan ytterligare fyra ganger t.o.m. den 18 oktober.

Arets sista operapremiir blir en nyuppsittning av Don Giovanni
den 14 december, i regi av Michael Cavanagh. Jeremy Carpenter
gor titelrollen, Ola Eliasson Leporello, Nicole Cabell Donna Anna
och Johanna Rudstrom Donna Elvira. Nil Venditti dirigerar.

Barnboksférfattaren Pija Lindenbaum samarbetar dterigen med
tonsittaren Niklas Brommare i Var ér smérgdsen? — en helt ny opera
for barn i lagstadiedldern. Tidigare har duon gjort Nar dé dé for
Unga pa Operan. Den nya barnoperan baseras pi en marklig
hindelse dir en japansk man plotsligt upptickte att det forsvann
mat ur hans kylskap — och det visade sig att en okidnd kvinna
hade bosatt sig i hans klidkammare. Premidr den 22 april.

Short Stories IV ir Operans utvecklingsprojekt, dir tre svenska
tonsdttare fir i uppdrag att skriva en cirka 20 minuter lang enakts-
opera var. Christoper Elgh svarar f6r 4da, Kristina Forsman for
Morfar, kom ut och Martin Virin gér Bagatelle. Han svarar bade
f6r musik och text. Premiir den 4 juni pd Rotundan.

I repertoaren aterkommer 7osca (nypremiir den 18 februari) och
hir alternerar Malin Bystrom med Christina Nilsson, som gor
sin Toscadebut. Tjajkovskijs Spader dam ges konsertant fyra ginger:
20, 24, 30/3 och 6/4. 1 rollistan: Aleksandr Antonenko (Hermann),
Yana Kleyn (Lisa) och Anne Sofie von Otter (Grevinnan). Alan
Gilbert dirigerar Hovkapellet.

Salome i Sofia Jupithers regi och Lars-Ake Thessmans scenografi
far nypremiir den 13 maj. Var internationellt framgéngsrika sopran
Elisabet Strid sjunger Salome, Lukasz Golinski (Jochanaan),
Jesper Taube (Herodes) och Miriam Treichl (Herodias). Alterner-
ande dirigenter dr Alan Gilbert och John Fiore.

Hoéstsisongen inleds den 25 augusti med Puccinis Madama
Butterfly med gisten Eri Nakamura i titelrollen. Constantin
Trinks gistdirigerar.

Richard Strauss Elektra, i Staffan Valdemar Holms regi, far

nypremiir den 23 september. Ingela Brimberg sjunger Elektra,
Christina Nilsson (Chrysothemis), Katarina Leoson (Klytaim-
nestra) och Jeremy Carpenter (Orestes). Alan Gilbert dirigerar.

Verdis Rigoletto, i Sofia Jupithers regi, far nypremiir den 11
november. Karl-Magnus Fredriksson sjunger Rigoletto och Elin
Rombo Gilda. Vem som gér Hertigen ir inte klart i skrivande
stund. John Fiore dirigerar. Il www.operan.se

Séren Tranberg

Melancholia. Foto: Kungliga Operan/Elisabeth Toll.
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OPERAs Soren Tranberg har trdffat Gisela Stille, en av de ledande sopranerna pa Kopenhamnsoperan

sedan drygt 20 ar. Koallen innan hade hon sjungit titelrollen i Leos Jandaceks opera Katja Kabanova i det

gamla operahuset vid Kongens Nytore. Morgoninteryjun dgde rum i matsalen pa ett Malmohotell ddr

redaktoren bodde.

TEXT: SOREN TRANBERG

Gisela Stille 4r uppvuxen i Varnamo och har ett musikaliskt pdbra
eftersom hennes mamma spelade piano och sjéng i kor. Sjilv hade
Gisela en fin rost vilket ledde till att hon fick sjunga solo pé skol-
avslutningarna. Men hon kom inte in p4 kommunala musikskolan

i Virnamo, for dir var det fullt.

— Fast det fanns en singlirare i Gislaved, Ulla Bondéus, som
jag kom i kontakt med. Hos henne fick jag sjunga barockarior.
Det var jittekul! Min mamma kérde mig en ging i veckan de tre-
fyra milen mellan Virnamo och Gislaved for att jag skulle fa min
singlektion. En annan av singpedagogens tidigare elever hade
varit Iréne Theorin. Senare pa kurser triffade jag Iréne, som stodde

och trodde pa mig. Min forsta operaforestillning var Rosenkaval-
jeren i Képenhamn och jag blev alldeles betagen. Senare har jag
fatt gora Sophie och forsta gingen var det i Monte Carlo.

Sangutbildningen gick vidare pa Vadstena folkhogskolas musik-

linje som var tvadrig.

— Fast jag hoppade av efter bara ett ar. Jag fick sjunga for stora
och breda partier, som Mimi i La bohéme. Jag gick sedan for sing-
pedagogen Evy Brahammar i Malmo. Hon byggde upp min rost
och lit mig sjunga sddant som passade f6r en lyrisk sopran. Dess-

utom pluggade jag i Lund, bade psykologi och musikvetenskap.
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"Min_forsta operaforestdllning var

Rosenkavaljeren i Kopenhamn och

Jag bley alldeles betagen.”
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“F'n onskeroll hos Verdi vore Elisabeth i Don Carlos.”

Om inte singen skulle bira hade jag tinkt mig en karridr som
arbetsterapeut med inriktning mot personer som lider av minnes-

forluster och didr musiken kan trdna upp deras f6rmaga.

Det blev dnd4 singen som tog 6ver genom att Iréne Theorin fore-

slog att Gisela skulle s6ka in till Operaakademiet i K6penhamn.

— Hir utbildades jag for professor Kirsten Buhl Meller och
utexaminerades 1999. Redan som elev fick jag géra mindre roller
i bland annat Karmelitsystrarna. Sisongen 2000-2001 var jag
engagerad vid operan i Bonn och dir sjong jag Annchen i Friskyzten
mot Anja Harteros som gjorde Agathe. Jag pendlade mellan Bonn
och Képenhamn. Pi Det Kongelige hoppade jag in som Nannetta

i Falstaff, en roll som jag var cover for.

Sedan dess har Gisela Stille sjungit drygt ett femtiotal roller i

Képenhamn, bade ledande och mindre partier. I Verdifacket har
hon sjungit en mingd betydelsefulla roller som Amelia i Maskerad-
balen, Leonora i Trubaduren, Héléne i Den sicilianska aftonsingen,
Desdemona i Orello, Alice Ford i Falstaff och Violetta i La traviata.

— Den hir sisongen ska jag sjunga Violetta igen, men det far
bli sista gingen. En 6nskeroll hos Verdi vore Elisabeth i Don Carlos.
Verdis dramatiska sopranpartier dr uppbyggda pa ett annat sitt
in hos t.ex. Richard Strauss Salome. Hos Verdi giller det att ha

stamina i fyra akter, for ariorna kréver uthillighet och en bra sing-

teknik. Hir giller det att disponera rosten i de langlinjiga ariorna
och ofta med en piféljande stretta. Det gér inte att skrika sig

igenom Verdirollerna.

—Jag har respekt for Aida, dir har jag dn si linge bara sjungit
Pristinnan. Det giller att inse sina begrinsningar. Fast Salome
var intressant att gora — i mitt fall med en mer lyrisk rést — trots att

rollen egentligen kréver en stimma av Birgit Nilssons klass.
Det var ju Birgit Nilsson som lyfte fram dig som ett lovande 15fte.

— Jag sjong Skogstageln i Kasper Holtens Képenhamnsring.
Birgit Nilsson var hedersgist och internationella Wagnersillskapet
var pa plats. Jag fick sjunga f6r dem och Birgit bredde pi i sin
presentation, vilket gjorde mig generad. Jag var hoggravid och
hade ingen Wagnerrepertoar utan jag sjéng nagot ur bel canto-
repertoaren, men det gick hem. Jag fick for 6vrigt Birgit Nilsson-
stipendiet 2000.

Hur férbereder du dig infor stora roller som t.ex. Lulu och Katja

Kabanova?

— Det ir ett lingt forberedelsearbete. Nir det giller Katja
har jag oversatt texten till bade tyska och engelska. Det ir viktigt
att f in rytmerna och singmelodin i kroppen, ja, nistan gnida in
karaktdrerna under huden. Hela dramat finns i partituret. Min



sommarsemester gick it till Katja. Det dr en uppsittning som
kommer fran Glyndebournefestspelen och som var corona-
anpassad. Regissoren Damiano Michieletto var hir en vecka

och han gjorde om scenerierna, vilket var vilbehovligt.

— Regisséren David Radok — som undervisade pa Opera-
akademiet — férmedlade kunskaper som var ovirderliga for oss
studenter. Senare fick jag méjlighet att arbeta med honom i La
traviata och som Anne Trulove i Rucklarens vig. Den senare rollen
ir lite endimensionell och hir giller det att hitta sprickor i fasaden
som gor henne lite mer intressant, for annars blir hon bara

godhyjirtad.

Nérmast vintar en stor utmaning med Aunt Lydia i Poul Ruders
The Handmaid's Tale.

— Det giller att hitta strategin till det undermedvetna efter
att ha blivit utsatt for en véldtikt. Flera roller 4r mangskiktade och
det giller att krypa in under skinnet och gora dem trovirdiga sa
att gestaltningen blir intressant. Man fir inte skriva publiken pi
nisan. Det giller dven Lucia di Lammermoor, dir man ska skildra

psykisk ohilsa.
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GISELASTILLE

Alder: 50 &r.

Bor: | Limhamn.

Familj: Sonerna Oskar (19) och David (15).

Jobbar som: Lyrisk-dramatisk sopran.

Gor pa fritiden: Gillar att laga mat och g& promenader
vid havet med hunden Milton!

Jag sag dig som Lulu i Stefan Herheims regi p4 Den Norske
Opera i Oslo mot Terje Stensvold som Dr Schén. Det var ett
gripande portritt.

— Uppsittningen blev en stor succé, férst i Képenhamn sedan
i Oslo och Dresden. I Képenhamn fick jag sjunga Lulu pa ett bel
canto-sitt eftersom jag samtidigt gjorde Violetta — inte helt opti-
malt. Lulu var en mycket stor utmaning bade vokalt och sceniskt.

Ar det nigra dirigenter som du sirskilt girna samarbetar med?

— I konsertrepertoaren ir det frimst Thomas Sendergard.
Han ir en mycket behaglig person att arbeta med. Aven Michael
Boder, som dirigerade Katja Kabanova, besitter ett enormt musi-
kaliskt kunnande.

Vad betydde det nya operahuset pd Holmen som invigdes 2005?

— Vi fick andra méjligheter att samproducera med ledande
operahus dn vad som hade varit fallet tidigare. Regissorerna
hade till en bérjan nistan lekstuga med de nya scentekniska
mojligheterna.

— Operaledningarna har genom aren varit generdsa med tjinst-
ledighet, vilket gjort att jag har kunnat sjunga Mathilde i Wilhe/m
Tell i Melbourne, Pamina i Trollflgjten vid festspelen i Bregenz,
Rezia i Oberon konsertant pa Grazoperan och Agathe i Friskytten
i Dresden.

I Sverige har vi tyvirr inte fatt uppleva dig i ndgon storre

omfattning.

— Nej, men jag gjorde sopranrollerna i Hoffmanns dventyr

pa Malmé Opera. Jag hoppade in pa genrepet i Rucklarens vig pa
Goteborgsoperan, samma uppsittning som i Képenhamn. Sedan
har jag sjungit tillsammans med svenska symfoniorkestrar. Jag fick
nyligen en férfrigan om att vara med i en produktion pa Norr-
landsoperan i Umea, men det var for kort framforhéllning, vilket

var synd.

Gisela Stille har kalendern fulltecknad till och med sidsongen
2024-25. Har du nagra 6nskeroller som du vill géra?

— Jag har fatt blodad tand pi slaviska roller. Jag gjorde titelrollen
i Den listiga lilla riven och nu efter Katja skulle jag girna vilja gora
fler Janacekroller, som Jentfa och Emilia Marty i Fallet Makropulos.
Det finns sa minga lager och bottnar i dessa fantastiska rollfigurer.
Aven Rusalka vore intressant. Bland tysk repertoar, girna Strauss-
roller som Filtmarskalkinnan i Rosenkavaljeren eller titelrollerna
i Arabella och Capriccio. 2025 gar jag i pension eftersom det 4r helt
andra pensionsregler som giller i Danmark 4n i Sverige. Nu dr min

livssituation sidan att jag kan ta f6r mig mer in tidigare.

Nir intervjun var slut tog Gisela Stille bilen 6ver till Képenhamn
for att repetera The Handmaid's Tale. (I

~

Gisela Stille som Katja Kabanova. Foto: Camilla Winther.

Gisela Stille som Miss Wordsworth i Albert Herring.

Foto: Natascha Thiara Rydvald.

Gisela Stille som Lulu. Foto: Miklos Szabo.

Gisela Stille och Peter Lodahl i Lulu. Foto: Miklos Szabo.

Gisela Stille som Katja Kabanova. Foto: Camilla Winther.

Gisela Stille som Hélene i Den sicilianska aftonsingen. Foto: Miklos Szabo.
Gisela Stille och Peter Lodahl i Don Giovanni. Foto: Miklos Szabo.
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NURMA

FOLKOPERAN o RECENSENT: ERIK GRAUNE  FOTO: MATS BACKER OCH NADJA SJOSTROM

Det som slar mig forst i Eirtk Stubos regi i Folkoperans Norma dr entréerna. Operan innehdaller manga

effekitfulla entréer. Mest beromd dr naturligtois “Casta diva” med sitt kolossala uppbad av stridslystna

langskdggiga druider och mistelplockande unga préstinnor, allt omsvept i ett silorigt mansken som glimmar

ner mellan de uraldriga ekarnas lovverk i guden Irminsuls heliga skog. Lika imposant dr pappa overste-

prdsten Oroveso bland de stridslystna galliska rebellerna. Polliones och Adalgisas entréer dr laddade med

Jebrig intensitet. De stortar in och ut i nervos dangestfylld hetsighet, hela tiden medvetna om det brotisliga

och_farofyllda i deras karlek.

Norma utspelar sig under romarnas ockupation av Gallien cirka 50
f.Kr. Norma, 6verstepristinnan i druidkulten kring guden Irminsul,
tillika befilhavare 6ver den galliska armé som planerar ett uppror
mot den romerska 6vermakten. Den romerske prokonsuln Pollione
och Norma har i hemlighet haft ett forhallande och har tvi s6ner
tillsammans. Han har tréttnat pd Norma och dlskar nu Adalgisa,
ung pristinna i Normas tempel som slits mellan sitt kyskhetslofte
som prastinna och sin kirlek till Pollione. Nir denna avsléjas vill
Norma hdmnas och déda sina séner men hindras av Adalgisa, som
brutit med Pollione sedan hon fatt vetskap om Normas och Polliones
forhéllande. Norma och Adalgisa férenas i vinskap.

Pollione tringer in i druidpristinnornas heliga tempel i ett forsok
att réva bort Adalgisa och Norma ger klartecken for kriget. Han
tillfingatas och stills infér Norma som hotar att avsl6ja hans och
Adalgisas forhéllande. Norma inser att hon sjilv begitt ett mycket
storre forrideri mot sitt land. Infor hela folket bekdnner hon sitt
brott, ber fadern Oroveso att s6rja for barnen och bestiger tillsam-
mans med Pollione offerbilet.

Nir Folkoperan tar sig an Vincenzo Bellinis Norma, denna mest
traditionstyngda och svirbemistrade av belcanto-operor, sker det
i enlighet med operahusets resurser och estetik. Hir giller det att
skala av” och na den inre kirnan bakom konventioner och tradition.
Resultatet har blivit ett morkt naket relationsdrama av enorm
kraft och intensitet.

I Eirik Stubes regi sker entréerna enkelt och uppgivet. Kontakt-
16sheten accentueras obarmhirtigt i Magdalena Abergs scenografi,
dir en stor halighet dominerar scengolvet. Den héj- och sinkbara
orkestern, placerad 6ver scenen, bidrar till den klaustrofobiska
kinslan. Den romerska 6vermakten och gallernas upprorsanda
brukar i nutida Normatolkningar ofta skildras med anspelningar
pa gerillakrig — hir finns den mer som en bakomliggande atmostir

av tung hopploshet.

Normas parti har alltsedan Giuditta Pasta sjong den for forsta
gingen pa La Scalas scen 1831 omgirdats av en alltmer tilltagande

och nistan vidskeplig fruktan och v6rdnad, nigot som Gverstiger
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Julia Sporsén

den som édgnas de mest ikoniska av Verdis och Puccinis sopranhjilt-
innor. Det finns ingen perfekt Norma heter det. Rollens vokala
fordringar: total behirskning av de linga, uppstigande fraserna,
samtidigt ett hogexpressivt dramatiskt uttryck dr helt enkelt en
omojlig kombination.

Och diskussionerna har sannerligen varit heta och ménga bland
operaminniskor.”Vem ér den frimsta Norman?” heter det.”Callas
forstas, det finns ingen annan!” Andra ér trétta pa det evinnerliga
tjatet om Callas och kommer lika entusiastiskt och overtygande
med andra forslag: Caballé, Sutherland, Sills, Gencer, Cigna, Scotto,
Souliotis, Cerquetti framholls tidigare. I dag kanske man f6reslar
Anna Netrebko, Lena Nordin, Angela Meade, Sondra Radvanovsky,
Katarina Karnéus, Mariella Devia...? Ja, ursikta fér denna linga

namedroppande lista, men den kunde ha blivit mycket lingre.

S& hur tacklar Folkoperans Norma-ansvarig detta? Alldeles utmirkt!
Folkoperans musikchef Henrik Schaefer har ett framgéingsrikt for-
flutet inte minst i Wagner. Hur forhaller han sig till den forkittrade
belcanto-operan? I programbladet beskriver han sin tidigare
skepsis och okunnighet men ocksi sin senare omvindelse till

Bellinientusiast.

Redan i uvertyren marker man att detta inte ar lipparnas bekinnelse.
Sillan har man hort Folkoperans orkester spela s storartat och
entusiastiskt som nu under Schaefers ledning och sé fortsitter det

forestillningen rakt igenom. Schaefers har ett totalt engagemang

i det dramatiska skeendet, andas och stéder singarna i de odndliga
melodibdgarna och lyckas dven ingjuta energi i Bellinis forhallandevis

enkla ackompanjemangsfigurer.

Men Schaefer gor mer in sd. I programbladet skriver han kunnigt
och inkdnnande om Bellinisdngens speciella férutsittningar och
exemplifierar detta med att genom mobilens QR-koder ge oss sex
olika versioner av”Casta diva”, alltifrén den sextiotreariga Adelina
Patti 1906 till Beverly Sills 1973. Ett alldeles utmarkt initiativ i en
tid ndr operardsten och operasingen i det offentligt skrivna ordet
alltid fir sta tillbaka f6r forestillningsreferat och analyser av regi-
konceptioner. Hir nigot verkligt nytt och frischt, nigonting annat
in méinga programtexters eviga, mer eller mindre krampaktiga
forsok att Gvertyga om operans dagsaktualitet. Eloge till Schaefer
och Folkoperans programredaktorer!

Julia Sporsén gor sin entré ifrin scendjupet, hon tar av sig en kappa
och sjunger sedan sin "Casta diva” strosande runt kanterna av den
nersinkta scenen utan vare sig vokala eller sceniska athévor. Hon
sjunger med en naturlig rattframhet och enkelhet och gér det som
om inga svarigheter existerade. Med total kontroll i andning och
frasering och full6dig klang, inte bara i arians fruktade uppgangar
utan dven i de omgivande tunga recitativen dér riskerna for att

andfatt tappa réstkontrollen dr minst lika stora.

Men éven Polliones tenorparti utgér en vindpunkt mellan klassi-
cistiskt belcantoideal och mer rittframt romantiskt sdnguttryck.



Kajsa Lindberg

Minga ser den vokala rollen som féregingare till kraftfulla drama-
tiska “spinto”-tenorer hos Verdi och Puccini. Glidjande nog har
Folkoperan hittat tva fullvirdiga Pollione. Daniel Svenson sjunger
sitt parti remarkabelt bra med siker héjd och nyanserad frasering
utan den tutiga stompighet som dr en hog riskfaktor i Polliones parti.
Adalgisa har inte samma vokala fallgropar och hinder. Hon sjunger
om kirlek och samvetskval i storlinjiga melankoliska fraser. Ingen
gor detta sd intensivt passionerat och meningsfyllt som Ann-Kristin
Jones. Konstellationen Sporsén — Jones — Svenson astadkommer
ett av de mest intensivt laddade 6gonblick man varit med om

pé Folkoperan.

Ett acceptabelt alternativ finns dven i andra lagets Per Lindstr6ms
Pollione som ocksa végar sig pa ett fruktat hogt C i sin stora aria.
Det andra laget med begavade singare dr 6ver lag yngre och har
littare roster. Efter en forsta akt som delvis priglades av nervositet
visade Kajsa Lindberg som Norma och Susanna Wolff som
Adalgisa en storre sikerhet. Kajsa Lindberg modulerade dven fram
en raffinerad pianissimosing och kontrasterade fint mot Susanna
Wolffs slanka och vilmodulerade mezzo. Man kan dnda ifrigasitta
om det dr limpligt att lata relativt unga sdngare tackla ett par av
operalitteraturens mest krivande partier. Kontrasten mot det forsta
lagets rutinerade artister blir tyvirr lite vil tydlig.

Johan Schinkler ir en av vira frimsta basar, men att han kunde
anvinda sin praktfulla stimma till en s idiomatiskt kinslig varm

belcantosing som Oroveso édr ndgot nytt. Och i de tva smérollerna

Flavio och Clotilde visade bide tenoren Mattias Gunnari och
mezzon Rebecka Elsgard rostresurser till att klittra hogre upp
bland rollerna i Normahierarkin.

Nu nir Folkoperan har gjort en sidan lyckad belcantodebut hoppas
vi pd mer. Varfor inte en av Donizettis smaskiga mera sillan spelade
fullblodstragedier? Vi ropar entusiastiskt till Folkoperan "Mer
belcanto till folket!” :I1

BELLINI: NORMA

Premiar 14 och 15 september 2022.

Dirigent: Henrik Schaefer

Regi: Eirik Stubg

Scenografi och kostym: Magdalena Aberg

Ljus: Ellen Ruge

Mask: Therésia Frisk

Koreografi: Clara Svard

Solister: Julia Sporsén/Kajsa Lindberg, Ann-Kristin Jones/Susanna
Wolff, Daniel Svenson/Per Lindstrém, Johan Schinkler, Rebecka Elsgard,
Mattias Gunnari.

www.folkoperan.se
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Meningen var att Ariadne pa Naxos skulle haft premidr varen 2021 men det satte coronapandemin stopp

Jor. Forst nu fick uppsdttmingen, som ursprungligen producerats av Arktisk Filharmoni i norska Bodo/

Tromso 2017 och da med Lise Davidsen som Ariadne, sin premidr pa Kungliga Operan. For regin svarar

norskan Katharina Jakhelln Semb, som tidigare varit operachef vid Arktisk Filharmoni. Detta var ocksa

hennes operaregidebut.

Att regidebutera med ett sidant intrikat stycke som Ariadne pd

Naxos kan tyckas vara vanskligt. Det giller att fa ihop en méingd
parametrar, inte minst blandningen mellan forspelets commedia
dell'arte-artade handling och efter paus den tragiska operan om
Ariadne. Det ir blandningen mellan underhéllnings- och finkultur
som ger verket dess charm. Forspelet ér skrivet i snabb konversa-
tionsstil, som forst mot slutet fir sina lyriska fortitningar i motet
mellan Zerbinetta och Kompositéren, di han efter diverse férveck-

lingar lycksaliggjorts och ger konsten sin hyllning.

Tyvirr dr Sembs personregi for svag, vilket ofta leder till att ager-
andet blir stumt. Detta dr min sjunde Ariadne-uppsittning och det
ir den som roat mig minst. Senast jag sig operan var i Goteborg
{6r drygt fem ér sedan, dér den grekiska regisséren Rodola Gaitanou
forlade handlingen till en filmstudio i Cinecitta i Rom, och dir
Truffaldino sag ut som Charlie Rivel. Den mest lyckade adaptionen
som jag har upplevt dr dnda Jossi Wielers och Sergio Morabitos
nutidsanpassade uppsittning vid Salzburgfestspelen ar 2000, dir
komedianterna var 6lpimplande rockmusiker pa dekis.

Forspelet i Stockholm utspelas i ett vitt rum déir négra av perso-

nagerna avtecknas genom en silhuettvigg. Ett stort nystan som

antagligen ska pidminna om Ariadnetriden ir en trasslig garnhérva
som aldrig nystar upp sig. Och si skulle regiinsatsen ocksi kunna
sammanfattas. Det dr de enskilda insatserna som stéir for behill-
ningen likt Ceremonimastaren — operans enda rena talroll — Andreas
T Olsson, som pratar svenska medan singarna sjunger pé tyska.
Olsson gor en stram underhuggare som bara formedlar sin hus-

bondes, konstmecenaten monsieur Jourdains, vilja.

Operaensemblen med Kompositoren i spetsen far veta att hans
opera Ariadne pid Naxos ska slis ihop med ett teatersillskap anfort
av Zerbinetta, som ska framf6ra en epilog i buffastil, varefter kvillens
program ska avslutas med ett stort fyrverkeri. Den unge Komposi-
toren blir chockad 6ver denna blasfemi och vill dra in sitt verk.
Men precis som Ariadne i operadelen vinder han frin fortvivlan
till en ljus f6rhoppning. Inte minst dr det det erotiskt laddade motet

med Zerbinetta som far Kompositéren att komma pi andra tankar.

1 operadelen stills den resoluta Zerbinetta mot den tragiska Ariadne.
Tillsammans med gycklarna ser hon inget av att Ariadnes psykiska
beligenhet skulle forvandlas under métet med Bacchus. Mannen

som hon dlskar, Theseus, har overgivit henne. For den deprimerade

Ariadne ir doden hennes enda befrielse. D4 forkunnar de tre
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nymferna (Madeleine Allsop, Kari Koskinen och Agnes Auer)
guden Bacchus ankomst. I total eufori faller Ariadne i hans armar
och i stillet for doden vintar dter livet och kirleken.

Bland singarna maste Sofie Asplunds otroliga insats som Zerbi-
netta prisas. Hennes stora soloscen ”Grofimichtige Prinzessin” tog
andan ur publiken. Denna hiskligt héga och linga koloraturaria
utférde hon med storsta bravur och till synes med stor litthet.
Det mirks att hon gjorde rollen redan i Géteborg. Den lyriska
mezzosopranen Johanna Rudstrom klarar av Kompositérens hoga
parti, som ibland sjungs av sopraner. Rudstrém har bade gléd och

attack som imponerar, inte minst i arian ”Sein wir wieder gut”.

Christina Nilssons internationella karridr gir fran klarhet till
klarhet, hir som Ariadne. Hennes dramatiska sopran far fram de
hos Richard Strauss sa viktiga silvriga langliga fraserna pa ett
imponerande sitt. Hon har en fin expansion som bara vixer, vilket
sitter avtryck i slutduetten mot Michael Weinius Bacchus. Denne
vingud kommer upp ur en scenlucka i ett gigantiskt champagneglas.
Han ser mer ut som en badgist i Mélle fran anno dazumal. I slut-
scenen ikldds han en morgonrock.

Alan Gilbert fir de trettiosju musikerna i Hovkapellet att lita
som en fullédig orkester. Det dr Gilberts forsta operapremiir som
musikchef och han leder den pi ett alldeles konsekvent siitt.

Scen ur Ariadne pa Naxos

Det dr inget fel pa sam- eller lineproduktioner men da méste en
operaledning ha en kompass f6r vad som haller hég konstnirlig
klass och det tycker jag inte den hir produktionen gor. Varfér sam-
arbetar inte Kungliga Operan med en internationell institution
pa kontinenten som dr pd samma niva som den svenska national-
scenen? Men det kanske blir dndring pa det nu eftersom den nye
operachefen Michael Cavanagh ocksa dr operaregissér. Han om

nagon borde ha insikter om det sceniska rummet. :II

Premiar 28 september 2022.

Dirigent: Alan Gilbert

Regi: Katharina Jakhelln Semb

Scenografi, kostym och mask: Susanne Minzer

Ljus: Susanna Hedin

Dockdesign: Wakka Wakka Productions Waage/Warnock

Solister: Christina Nilsson, Michael Weinius, Sofie Asplund, Johanna
Rudstrém, Ola Eliasson, Andreas T Olsson, Jesper Taube, Petter Moen,
Jan Sorberg, Johan Edholm, Jens Persson Hertzman, Jonas Degerfeldt,
Erik Rosenius, Klas Hedlund, Madeleine Allsop, Kari Koskinen, Agnes
Auer, m.fl.
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BRUDKOPET

GOTEBORGSOPERAN ¢ RECENSENT: BODIL HASSELGREN ¢ FOTO: LENNART SJOBERG

Sallan forbattras en uppsattning av overmdattad scenografi, kostym och koreografi. Men om det ar nagot

verk som klarar av det sa ar det Bedrich Smetanas komiska treaktare Brudkopet fran 1866. Pa Goteborgs-

operan ar det Mellika Melouani Melani som star for regi och det dar omisskannligt. Det ar stora gester,

en stark punkig kansla och en narmast buskisartad stamning.

Ibland blir dock viljan att chocka nistan komisk. Ar det nagon

som fortfarande i dag blir upprord av nakenhet pé scen? Snarare
dr det mer chockerande att man har tva statister vars enda uppgift
ar att hangla runt pa scenen och kli av varandra nakna. Kostymen
som anvinds av resterande aktorer, skapad av Uta Meenen, kinns
spretig men med snygga populirkulturella blinkningar.

Hir har Smetanas opera forlagts i en amerikansk sméstad pa dekis.
Alla dr antingen fulla, hoga eller bakis. Och om det 4r nigot jag
hoppas att vi kommer se mindre av i kommande operarepertoar si
ir det just detta. Jag menar inte att jag vill se tidstypisk kostym och
scenografi - Ben Baur har gjort ett snyggt jobb — men sikerligen

miste det finnas andra tider, miljoer och situationer som kinns mer

relevanta f6r opera i dagens Sverige?

Matilda Sterby ar magnifik som Matenka, bade vokalt och sceniskt.
Hon matchas vil, i alla fall i det forsta fallet av Adam Frandsen som
hennes dlskade Jenik. En mer villjudande réstkombination var
det linge sen jag horde frin en svensk operascen. Speciellt Sterbys
prestation ir vird att uppleva i sig sjilv. Aven Mats Almgren som
dktenskapsmiklaren Kecal gor en stilfull och réstmissigt humo-
ristisk prestation. Conny Thimander gor en fin tolkning av den

stele och timide Vasek som till sist hittar sig sjdlv.

I tredje akten dyker ett cirkussillskap upp. Har dr det mycket pa

en och samma géing. I en rasande fart fir vi se en uppsjo av olika
troll- och gycklarkonster samt akrobatik. Det dr skojigt och hiftigt
men blir nigot kaosartat och hafsigt. Daniel Ralphsson som cirkus-

direktoren och Mia Karlsson som Esmeralda gor bada bredbent
charmiga rolltolkningar.

Goteborgsoperans orkester och kér, under ledning av Alevtina
Toffe, ger hela uppsittningen energi, trots att den sistndmnda tyvérr
belagts med en onédig koreografi, kan vi sluta trycka in modern
dans i varenda operauppsittning? Det blir inte bittre eller mer
“modernt”. Smetanas opera har ocksi fitt en ny svensk oversitt-
ning av Fredrik Fischer och Linnea Sjunnesson och det 4r med
ett blandat resultat. Ibland klockrent men oftare lite for stelbent
och dlderdomligt.

Trots mina invindningar dr Brudkiper i G6teborg en littsam, lustig
och alldeles underbart larvig uppsittning och kanske den verklig-
hetsflykt som vi alla kan behéva just nu. 1

SMETANA: BRUDKOPET

Premiar 17 september, besokt forestallning 8 oktober 2022.
Dirigent: Alevtina loffe

Regi: Mellika Melouani Melani

Scenografi: Ben Baur

Kostymdesign: Uta Meenen

Ljusdesign: Joakim Brink

Koreografi: Roger Lybeck

Kormastare: Martin Nagashima Toft

Solister: Matilda Sterby, Adam Frandsen, Conny Thimander, Mats
Almgren, Mattias Ermedahl, Carolina Sandgren, Katarina Giotas,
Anders Lorentzson, Daniel Ralphsson, Mia Karlsson, Jonas Egfors.
www.opera.se
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Matilda Sterby och Adam Frandsen
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LIVETS BUK

DE GEERHALLEN, NORRKOPING ¢ RECENSENT: SOREN TRANBERG ¢ FOTO: JULIANA FALLDIN

Tonsattaren Sven-David Sandstroms (1942-2019) opera Livets bok fick sitt postuma uruppforande genom

tvd framforanden i Norrkopings konserthus. Det dar ett granslost verk ay wagnerska dimensioner, inte minst

vad langden betrdffar. Det drygt fem timmar langa verket med tva pauser dr baserat pa forfattaren

Niklas Radstroms Boken fran 2013, som dramatiserar de bibliska berdttelserna ur Gamla och Nya

Testamentet. Det hela borjade for tio ar sedan med en gigantisk uppsdtining av Bibeln pa Goteborgs

stadsteater, en pjas som senare sattes upp pa Stockholms stadsteater, da nerstruken till tre timmar:

I Livets bok svarar Radstrom for librettot till det som blev Sand-
stroms sista opera. Norrképings Symfoniorkester framfér den med
tva korer, tjugotv solister och dansare. Allt detta haller dirigenten
Tobias Ringborg ihop pi ett suverint sitt, inte minst kdrprecisionen.
Orkestern str ocksd f6r en bragd genom ett sikert och vilinstuderat
arbete. Sandstrdms personliga nyromantiska stil bjuder pa stora
klangeruptioner men éven skira inatvinda avsnitt. Hir mirks inte
minst att Sandstrém var en betydande kérkompositor. Har finns
citat ur Bergspredikan, Paulus lovsing till kirleken, Jesajas profetia

om den kommande Messias och flera partier ur Hoga Visan.

Allt inleds med en nerslickt salong dir Tobias Ringborg kommer
in med en stor lunta och nir han bérjar dirigera tinds belysningen
i salongen. Ett par, Miriam Treichl och Jeremy Carpenter, har blivit
fordrivna ur Edens lustgird och de dr dterkommande i de flesta
av scenerna ndr vi dras in i Bibelns berittelser. Bada singarna sitter

avtryck, inte minst Carpenter som har engelska som sitt modersmal.

Det var nir Sandstrom lidste Boken som idén om en opera tog sin
borjan. Han var da gistprofessor i komposition vid Bloomington
University, dirav ett engelskt libretto.

Genom Per Sundins ljusdesign tas vi med pé en tidsresa genom
oknar, brusande hav, hotfulla molnformationer och vilkinda Bibel-
illustrationer av Gustave Doré. Kronologin ir uppbruten for det
finns inget linjdrt berittande utan vi kastas mellan olika bibliska
scener. Ibland vildigt rapsodiska och tabliartade, medan andra

ir linga i form av ett statuariskt berédttande.

Stora delar av den svenska singareliten svarar f6r den héga vokala
nivan. Alla namn kan inte rdknas upp, men kvar pa nithinna har
jag Lots dnka som vittnar om forstorelsen av stiderna Sodom och
Gomorra. Charlotte Hellekant framfor denna soloscen oerhort
serent med sin tdta mezzosopran. Lars Arvidson ir en stor scen-

personlighet som intar hela podiet som Abraham, inte minst nir
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de tre dnglarna Hege Gustava Tjenn, Matilda Paulsson och Josefine
Andersson ger honom loftet att hans nittiodriga hustru Sara ska
f6da en son om han foljer deras 6nskningar.

I dnglatrion har Tjenn genom sitt osvikligt hoga sopranparti mest
att sjunga. Hon 4r iklddd vita vingar, medan Matilda Paulssons
Lucifergestalt har svarta. Det dr den senare som ger valdet plats p
scen. Likas4 dr scenerna mellan broderna Moses (Hannes Oberg)
och Aaron (Johan Schinkler) differentierade eftersom det finns
en inbyggd konflikt dem emellan.

Jakob Hogstrom sitter stort avtryck som Jesus ndr han dyker upp

i olika skepnader. Hégstroms tita baryton och kroppssprik tillhor

en av det halvsceniska framférandets hojdpunkter. Peter Oskarson
str for en aterhéllen regi som mer paminner om hur man gér

entréer och sortier.

Efter att Jesus har limnat jordelivet kommer i slutet en alltfor ling
och tréttande scen med Jonah i valfiskens buk. Ingen skugga 6ver

Anders Larssons och Hege Gustava Tjenns insatser.

Det ir ingen svensk operainstitution som har bestillt Livess bok,
utan det uruppfordes i Norrkoping dirfor att Sandstrom var
ostgote och han skulle ha fyllt 80 ar i host. Om verket ska sittas

upp sceniskt krivs att man stryker vissa perifera scener. Dessutom

Noaks ark

kommer antalet singare, korister, dansare, kostym och scenografi
samt stor orkester formodligen att springa alla budgetramar.

Helheten imponerar, men det finns longérer, inte minst i andra
akten. Nir jag 4r pa vdg ut for att himta ytterkldderna i garderoben
gér jag bakom tvd kvinnor som sammanfattade det hela med: "Nir

det dr s hir langt dr det svart att hilla uppe koncentrationen.” :ll

SANDSTROM: LIVETS BOK

Urpremiar 14 oktober 2022.

Dirigent: Tobias Ringborg

Regi: Peter Oskarson

Libretto: Niklas Radstrom

Ljusdesign: Per Sundin

Solister: Miriam Treichl, Jeremy Carpenter, Hege Gustava Tjgnn,
Matilda Paulsson, Josefine Andersson, Jakob Hégstrom, Hannes Oberg,
Charlotte Hellekant, Ingrid Tobiasson, Martina Dike, Conny Thimander,
Joel Annmo, Johan Schinkler, Marcus Jupither, Olle Persson, Marianne
Eklof, Lars Arvidson, Karin Mobacke, Anders Larsson, Wiktor Sundqvist,
Ebba Lejonclou, Vilma Skaryd.

Kérer: Eric Ericsons Kammarkér (instudering: Hans Vainikainen),
Norrképings Vokalensemble (instudering: Stefan Fred)

Dansare: De Geergymnasiets danselever ak 2

(koreograf: Pia Mucchiano, instudering: Henrik Bergio)
www.norrkopingssymfoniorkester.se
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Hoffmanns

aventyr

NORRLANDSOPERAN, UMEA « RECENSENT: SOREN TRANBERG * FOTO: MALIN ARNESSON

Precis innan Hoffmanns daventyr ska borja trdder operachefen Dan Turdén in framfor ridan och

sadant badar aldrig gott. Tenoren Fabian Diiberg som skulle ha gjort rollerna Cochenille, Pitichianachio

och Nathanaél hade insjuknat sent pa premicrdagen och kunde inte medverka. Turligt nog ersattes han

heroiskt av koristen Magnus Falk som sag till att publiken inte bley lottlos.

Performanceduon Bogdan Szyber & Carina Reich har tidigare

i Umea satt upp Alban Bergs Wozzeck 2011 och Weills/Brechts
Staden Mahbagonnys uppging och fall 2016. For valet av Offen-
bachoperan stod den tidigare operachefen och si tragiskt i fortid
bortgingna Malin Gjorup. Det blev hennes sista insats for
Norrlandsoperan.

Szyber och Reich bjuder pi en rik blandning av idéer och hugskott
som for det mesta gar i lis. Luther (Peter Kajlinger) 4r bartender

i prologen och i hans lokal huserar Hoffmann och hans kumpaner
lings bardisken och bland sprithyllorna. Hir finns fart och inter-
aktion — det hinder nagot hela tiden. Inte minst genom Fredrik
Zetterstroms bedovande scenauktoritet som Lindorf.

1 Olympiaakten sjunker tempot lite och samspelet kinns mer

ofokuserat. Olympia sjilv, den danska sopranen Denise Beck, ser

ut att vara himtad ur en Botero-mélning, fast mer Gverdrivet grotesk
i sina former. Scenrummet hos dockmakaren Spalanzani (Anders
Lundstrém) ir kyligt i form av ett stort stélskelett, lite antiseptiskt.
Koristerna ér klonade, identiska kopior. Hir rider total konformism
férutom Olympias grilla outfit.

Det dr f6rst i Antoniaakten som det borjar hinda négot. Forst da
infinner sig ett lugn och inte minst Denise Becks fina tolkning av
den lungsjuka Antonia griper tag i publiken. Med sin fylligt varma
och runda sopran, dirtill med en innerlighet i tolkning, star hon

for en av kvillens bravader.

Och tillsammans med det norska tenorfyndet Thorbjern Gulbrand-
sey bjuder de pa en ren singarfest. For att sjunga Hoffmann krivs
stor uthéllighet. Det giller att disponera rosten vil genom hela

operan och det gér Gulbrandsey pa mycket klokt sitt. Han sviktar
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Thorbjgrn Gulbrandsgy och Denise Beck




aldrig och stegrar sig an mer i den dramatiska Giuliettaakten.
Alla héjdtoner sitter pé plats. Fast i den hir versionen blir han lite
vil alldaglig, men det ska inte han lastas for utan det beror mer

pa konceptet.

Det finns manga musikaliska versioner av Jacques Offenbachs
enda opera och i Umea spelar man en variant frin Monte Carlo
1907. Hir saknas t.ex. betjanten Frantz i Antoniaakten och da

utgar hans roliga dansvisa.

Det som lyser med sin franvaro hos Szyber och Reich ir den
fantasmagori och skrickblandning som finns i férlagan hos
allkonstniren E.T. A. Hoffmann. Bist kommer det fram i Antonia-
akten och d3 frimst hos Fredrik Zetterstroms diaboliske Dr Miracle.
Tva vinklade viggar utgor sjilva rumsinterioren, nirmast mini-
malistiskt men det édr vildigt effektfullt.

I Venedigakten utgor en enorm boudoir demimonden Giuliettas
hemvist, dir hon hiéller hov bland sina méinga bdsm-gister. Det ér
varken kittlande, spinnande eller sexigt utan kinns mer som ett
utanpiverk. Regin saknar ibland en djupverkan. Kérregin var hir
vildigt stelbent och saknade interaktion med musiken. Diremot var
spegelscenografin genial och nir Hoffmann har forlorat sin skugga

vinds speglarna och da forstir vi genast vad som hint.

Fredrik Zetterstrom framfér Dapertuttos spegelaria, pa franska
med svensk Oversittning pa textmaskinen, pa ett till synes alldeles
obesvirat sitt, trots hog tessitura. Den i Umed nyanstillda brittiska
mezzon Amie Foon (Musan och Nicklausse) har en snygg rost och
det ska bli spinnande att folja henne i kommande roller. Aven

Norrlandsoperans kors méinga fina insatser méste framhallas.

I epilogen far inte Dapertutto och Stella varandra. Stella, som i den
hir versionen ocksé sjunger, ratar honom och vill bestimma 6ver

sitt liv. Musiken som spelas i slutet har jag aldrig hort tidigare.

Henrik Schaefer — Folkoperans musikchef — tar fram det bésta ur
Norrlandsoperans Symfoniorkester. Orkesterspelet innehaller allt
frén skira passager, till Antoniaaktens inledande lyrismer och mot
aktslutet totala dramatik. Och si fortsitter det i Giuliettaakten.
Schaefer gir fran klarhet till klarhet som operadirigent.

Nirmast vintar en ny Hoffinann-uppsittning pd Géteborgsoperan
i slutet av november. :ll

OFFENBACH: HOFFMANNS AVENTYR

Premiar 29 oktober 2022.

Dirigent: Henrik Schaefer

Regi, kostymdesign och scenografi: Carina Reich och Bogdan Szyber
Videodesign: Annie Tadne

Ljusdesign: Ronald Salas

Maskdesign: Angelica Ekeberg

Koreografi: Sara Ribbenstedt

Kormaéstare: Anders Lundstrom

Solister: Thorbjgrn Gulbrandsgy, Denise Beck, Amie Foon, Fredrik
Zetterstrom, Magnus Falk, Susanna Levonen, Peter Kajlinger, Anders
Lundstrom, Linus Flogell, Martin Hillberg.

www.norrlandsoperan.se

Hoffmanns &ventyr spelas t.o.m. 10 januari 2023.
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DET KONGELIGE TEATER, KOPENHAMN ¢ RECENSENT: LENNART BROMANDER « FOTO: HENRIK STENBERG

Stefan Herheim lagger stor vikt vid tonsattaren av den opera han regisserar. Och det dar ju rimligt, men

dessutom lyfter han garna upp tonsdttaren sjaly pa scenen. I hans uppsattning av Hoffmanns dventyr i

Kopenhamn 2017 upptradde en portrattlik Jacques Offenbach och styrde vad som hande, och i den nu

aktuella Askungen dr Gioacchino Rossini flitigt delaktig. Redan under uvertyren sanks han ner staende

pa ett litet moln och skanker Askungen en bok, dar historien om henne ar nerskriven. Askungen anvénder

sedan boken som facit. Dessutom byter Rossini roll med Don Magnifico ibland, och inte nog med det. Alla

de sexton sangarna i den medagerande manskoren ar Rossinikopior, ibland med sma vingar pa ryggen,

nar Askungen ger uttryck for sin goda moral.

Vad Herheim vill ha sagt med detta dr en markering av musikens
primat 6ver handlingen. Personerna pé scenen befinner sig i musik-
ens vild, och regissoren liter dem dirfor ocksa upptriada koreograf-
erat som tonsittarens marionetter, inte som aktorer i ett levande
drama. Det ger automatiskt en ironisk distans till bide figurerna
pé scenen och till sjilva handlingen. Och den ironin finns ju
verkligen ocksa hos Rossini sjilv i de dréipliga portritten av Don
Magnifico, av Askungens styvsystrar Clorinda och Tisbe samt

dven av prinsens tjinare Dandini.

Diremot framstills Askungen sjilv liksom prinsen med en ren-
hjirtad sagonaivitet. Det gor dem till starka kontraster till de andra
burleska personagerna, vilket skapar nigot av den hir operans
unika charm. Men Herheims ironi drabbar dven detta renhjirtat
hjirtegoda par i samma man. En sé helt genomford ironisk distans
far den unika charmen hos Rossinis opera att minska drastiskt.
Av den hjirtevirmande naiviteten finns inget kvar. Man har roligt
men blir inte berérd — och berord ska man bli av en bra forestall-

ning av Askungen.
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Roligt har man alltsd, f6r uppsittningen ar full av finurligheter
och gags, ofta i snygg korrespondens med sjilva musiken. Steven
Moore leder ett spinstigt spelande Kongelige Kapel, dven om den
yttersta rytmiska precisionen saknas liksom den allra mest eleganta
espriten. Scenografin, som Herheim sjilv svarar f6r tillsammans
med Daniel Unger, bestar av eleganta inramningar i flera skikt
liksom framfor allt av fantasifulla och mycket snygga bakgrunds-
projektioner. Andra aktens ovider, dir bide den stormillustrerande
platen liksom vind- och rékmaskinen dr med p4 scenen, ir en

hirlig scen.

Av singarna star Miklés Sebestyén som Don Magnifico f6r den
starkaste insatsen med en praktfullt klangrik bas och utan buskis-
artade overdrifter. Brasilianska Josy Santos har charm och scennir-
varo som Askungen men ir vokalt litet ojimn. Matteo Macchioni
som prinsen har en fin lyrisk tenor perfekt avpassad f6r Rossini
men liter pressad av och till. Finlindaren Tomi Punkeri gor en litet
blek Dandini, medan Tae Jeong Hwang ir en ypperlig Alidoro,
den goda fen som i Rossinis Askungeversion dr manlig. Clara Cecilie
Thomsen och Kari Dahl Nielsen missar inga poinger i de tack-
samma rollerna som elaka styvsystrar. :ll

ROSSINI: ASKUNGEN

Premiar 11 september 2022.

Dirigent: Steven Moore

Regi: Stefan Herheim

Scenografi: Stefan Herheim och Daniel Unger
Kostymdesign: Esther Bialas

Ljusdesign: Andreas (Phoenix) Hofer och Pedro Chamizo
Videodesign: FettFilm [Momme Hinrichs & Torge Maller]
Solister: Josy Santos, Matteo Macchioni, Miklds Sebestyén,
Tomi Punkeri, Tae Jeong Hwang, Clara Cecilie Thomsen,
Kari Dahl Nielsen.

www.kglteater.dk
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Katja Kabanova

DET KONGELIGE TEATER, KOPENHAMN ¢ RECENSENT: SOREN TRANBERG ¢ FOTO: CAMILLA WINTHER

Katja Kabanova, med urpremidar i Brno 1921, bygger pa Alexander Ostrovskys Ovader (1859), en pyas

som ofta har setts som en politisk allegori over det ryska tsarvaldet. Katja Kabanova inleder den mer

mogne Leos Jandceks (1854-1928) sista fas i livet. Katja ar tonsattarens drombild av hans egen musa, den

28 ar yngre Kamila Stosslovd — en ren platonisk relation. Detta daterspeglas ocksca inledningsvis | musiken,

[ denna kanske mest lyriska och jamnaste av Jandaceks operor.

Katja Kabanova genomsyras som si minga andra av hans operor
av fascinationen 6ver manniskans livsvillkor, deras drémmar, hopp
och den tid som de har tilldelats och vad man goér med sitt liv.
Janaceks operaverk domineras oftast av starka kvinnor, det dr som
om han inte var riktigt intresserad av médnnen. Det finns knappast
nagra positiva starka manliga karaktdrer i hans operor. Det giller
ocksa i Katja Kabanova, dir det inte heller finns nigon maktfull-
komlig manlig tyrann. Verkets stora skurk dr i stillet kdpmans-
dnkan Kabanicha, Katjas svirmor.

Forst nu sitts operan upp for forsta gingen av Det Kongelige
Teater och det vid Kongens Nytorv. Det gamla operahusets mer
intima salong gor att vi kommer nidrmare spelet. Uppsittningen,

som ursprungligen regisserades av Damiano Michieletto, var

coronaanpassad f6r Glyndebournefestspelen. I Képenhamn svarar
Eleonora Gravagnola f6r regin, dven om Michieletto under en

vecka strax fore premidren stillde om en del scenerier.

Han har genom sin stindige scenograf Paolo Fantin velat i fram

ett scenrum som &r mer episkt dn vanligt. Figeln ér en viktig metafor
tor Katja. Hon drdmmer om frihet och sjunger om att fa vingar som

gor att hon kan flyga bort. Hir skildras hennes instingdhet genom
en mingd figelburar som hinger i scenrummet. Det dr genom sin

relation till maken Tichon och svirmodern Kabanicha som hennes
handlingsutrymme hela tiden beskirs under spelets ging.

En frihetssymbol i den hir uppsittningen ér en dngel som bara kan

ses av Katja och den kommer fram nir hon drémmer. Nir Katja
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slutar att drdmma forsvinner den. Angeln tar plats i en enorm voljir.
Hir stryker regin med stora penseldrag under det som redan finns
immanent i verket. Det var den femte iscensittningen av Katja
som jag har sett och det finns olika 16sningar f6r att skildra den
klaustrofobiska instingdheten. Bist lyckades Willy Decker i sin
Hamburguppsittning, som jag sig i Oslo, dir Katja satte upp

tavlor med mésmotiv som skildrade frihetslingtan.

Paolo Fantins scenrum bestér av héga vita mobila viggar som snabbt
dndrar rumslig karaktir, ofta hermetiskt tillslutna eller med en glipa
didr det kan tjuvlyssnas. Sceniskt dr inte uppsattningen alldeles kon-
gruent. Det dr diremot det vokala och musikaliska resultatet. Diri-
genten Michael Boder far fram ett orkesterspel som tar tag i mig,
dven om Det Kongelige Kapel ir placerad hogt upp i orkesterdiket,
men singarna drinks aldrig av orkestermattan. Boder far fram ett

differentierat orkesterspel som gor att roster gir fram.

Det finns fler starka insatser, inte minst Petri Lindroos som den
bullrige spritfabrikéren Dikoj. Kabanicha i Johanne Bocks gestalt
blir mer en karikatyr av en skrdcktant, men det finns fler bottnar
i rollen som inte kommer fram hir. Hon och Dikoj har en soloscen
ddr dubbelmoralen genom en kittjefull sexualitet firar triumfer
men som hir faller platt till marken. Jag minns en Kolnpremiir
(regi Robert Carsen) for femton ar sedan med Doris Soffel som
Kabanicha som rent kroppsligt var en stark rival till Katja. Katjas

Jacob Skov Andersen och Olga Syniakova

man Tichon (Paul Curievici) reser bort och han framstills i Képen-

hamn nirmast som ett mihd och totalt styrd av sin mor.

Storst intryck gor Gisela Stille i titelrollen, som ér alldeles nir-
varande och har rollen under huden. En magnifik tolkning. Vokalt
sitter allt pa plats och tillsammans med sin dlskare, den evigt unge

Gert Henning-Jensen, forstirks agerandet 4n mer.

Floden Volga, som har en stor betydelse i verket, lyser helt med sin
franvaro. Nir Katja i fonden begar sitt sjdlvmord efter att ha hamnat
i mental ohilsa faller alla fagelburar ner frin scenvinden. :lIl

JANACEK: KATJA KABANOVA

Premiar 18 september, besokt forestallning 21 september 2022.
Dirigent: Michael Boder

Iscensattning: Damiano Michieletto

Regi: Eleonora Gravagnola

Scenografi: Paolo Fantin

Kostymdesign: Carla Teti

Ljusdesign: Alessandro Carletti

Koreografi: Chiara Vecchi

Solister: Gisela Stille, Gert Henning-Jensen, Petri Lindroos, Johanne
Bock, Paul Curievici, Olga Syniakova, Jacob Skov Andersen, Palle
Knudsen, Ditte Errboe, Frida Lund-Larsen, m.flL.

www.kglteater.dk
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The Handmaid's Tale
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DET KONGELIGE TEATER, KOPENHAMN ¢ RECENSENT: LENNART BROMANDER « FOTO: CAMILLA WINTHER

Det har gatt jugotva ar sedan Poul Ruders Tyenerindens fortcelling efier Margaret Atwoods dystopiska

roman uruppfordes pa Det Kongelige Teater och vdckte stort och berdattigat uppseende. Tjenerindens

Jorteelling ar nog det framsta operaverk som uruppforts 1 Skandinavien under 2000-talet.

Dessvirre kinns operan dnnu mer aktuell i dag. Sedan dess har de
hogerkristna i USA blivit 4n mer rabiata, en president med uppen-
bart forakt for demokratiska spelregler har rostats fram, och nir
han inte blev omvald gjordes ett f6rsok till statskupp. Det ser ut
som en ren bakgrundsteckning till Atwoods roman om hur USA
forvandlades till den teokratiska diktaturen Gilead.

Sedan dess har ocksa tv-serien gjort historien om Gilead vida mer
kind dn nir Ruders opera hade urpremidr. Helt ritt alltsa av Det
Kongelige att gora en nyuppsittning av detta urstarka verk — det
ir for 6vrigt forsta gangen sedan Carl Nielsens Maskerad som en
opera uruppford pa Det Kongelige far uppleva en ny uppsittning

pa samma scen. Utomlands har den framforts atskilliga ganger, och

det hir dr ett samarbete med San Francisco-operan — vi vintar

dock dnnu pi den svenska premidren.

Denna patagliga aktualitet gor att The Handmaid's Tale i dag kinns
mer drabbande dn Tjenerindens fortelling f6r tjugotva ar sedan.
Skiftet av sprak spelar ingen roll, men det kinns naturligt med en
dtergang till originalet. Poul Bentleys briljanta libretto, som Ruders
tonsatte efter, ir nimligen skrivet pa engelska och Ruders tvingades
sjalv gora en Oversittning till danska inf6r urpremiiren.

Ruders musik dr skoningsl6s, strikar och slagverk dominerar, ibland
kan man associera till Bernard Herrmanns ettriga skrickmusik till

Psycho men ocksa till Aribert Reimanns vilt expressiva Lear-partitur.
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I den absurda och groteska scen, dir The Commander i Guds namn
vildtar slavinnan Offred, brister orkestern ut i en skev variant av
Amazing Grace. Det dr lika grillt som plagsamt effektfullt.

Bentleys sa skickligt utformade libretto spelar bide tonsittaren och
regissoren i hiinderna. Scenerna gér smidigt i varandra, och tillbaka-
blickar pi tiden f6re revolutionen spelas upp samtidigt med huvud-
handlingen utan att det blir det minsta rorigt (Offred dr uppdelad
i tvd roller, en i Gilead och en i tiden fore). Det dr gastkramande
frén forsta takten, men inte riktigt till den sista. Slutet signalerar

plotsligt en hoppfullhet som inte ér riktigt underbyggd.

Den dominerande huvudrollen Offred skrevs for den i fjol bort-
gangna Marianne Rerholm, som gjorde en gripande minnesvird
gestaltning av rollen, men den polska mezzon Hanna Hipp ir
ocksd mycket 6vertygande. Oftred ér patagligt den typ av roll, som

far en singare att lyfta.

Den enda sangare som finns kvar fran urversionen ir Hanne
Fischer, som da gjorde den unga Offred, men nu gor en Serena
Joy (Offreds ofruktsamma dgarinna) med brutala brésttoner. Som
vokal kontrast har slavuppfostraren Aunt Lydia's parti garnerats
med ideliga hysteriska hojdtoner, och hir gor Gisela Stille en lika
stark insats som i titelrollen i den i Képenhamn samtidigt aktuella

Katja Kabanova.

Regissoren John Fulljames har skapat en tit och oavbrutet laddad
uppsittning utan nigra longérer. Jessica Cottis och Det Kongelige
Kapel formulerar musiken med precision i skoningslésheten.

Premidrpublikens koncentration var total. :Il

RUDERS: THE HANDMAID'S TALE

Premiar 29 oktober 2022.

Dirigent: Jessica Cottis

Regi: John Fulljames

Scenografi: Chloe Lamford

Kostymdesign: Christina Cunningham

Ljusdesign: Fabiana Piccioli

Videodesign: Will Duke

Koreografi: Lidia Wos

Solister: Hanna Hipp, Sarah Champion, Hanne Fischer, Jakob
Skov Andersen, Ulrika Tenstam, My Bennike Herzog, Haylie
Noir Helmershgj, Gisela Stille, Clara Cecilie Thomsen, Nina
Sveistrup Clausen.

www.kglteater.dk

Statister och Nina Sveistrup Clausen
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IHE LISTENERS

DEN NORSKE OPERA & BALLETT, OSLO o« RECENSENT: HEGE LUNDE  FOTO: ERIK BERG

Med god konstnarlig intuition skrev operachefen i Oslo, Annilese Miskimmon, redan 2017 kontrakt med

kompositéren Missy Mazzoli. Aret déirpa blev Mazzoli en av de forsta koinnorna som fick en bestdillning
Jfran Metropolitan Opera i New York. Med librettisten Royce Vavrek fick hon ddrefier stralande kritik for

operorna Proving up och Breaking the Waves. Den sistndimnda spelades i Vadstena i somras och OPERAs

recensent skrev da positivt om Ylva Kihlbergs regi, och utmdrkte sig extra gjorde tydligen Josefine Mindus

i den barande rollen som Bess.

Miskimmon gick vidare till English National Opera i London,
och det blev den nya operachefen pi Den Norske Opera, Randi
Stene, som stolt 6nskade vilkommen till urpremiiren den 24
september, "efter” att, som hon sade, ha deltagit vid f6rlossningen
av denna nya opera”.

Det vilar ett amerikanskt schwung 6ver urpremidren pd Zhe Listeners.
Ett stort konstnirligt team (flera av dem New York-baserade) bygger
tillsammans med regisséren Lileana Blain-Cruz en genomstépt
flermedial upplevelse, dir sirskilt ljusdesignern Yi Zhao skapar
magiska bilder. Kameror ir placerade pa sidobalkongerna och
publiken kommer med i en ”livesindning”. Librettisten Royce
Vavrek har skrivit handlingen i en nira ditid i USA (baserad pd en
berittelse av forfattaren Jordan Tannahill). P4 riddn avbildas ett
militdrt byggkomplex med gra linga hus, enkla grona buskar och
nagra turkosa rektanglar som indikerar simbassinger. Antagligen

befinner vi oss i sydstaterna. Plotsligt dyker det upp en prérievarg
framfér ridan, det vill siga en kvinna utklddd till prarievarg. Hon
f6ljer med in i handlingen och vrider sig lingtande; av och till

utstoter hon ett eller annat ylande.

Scenografin och ljusdesignen panorerar in pa ett av husen och
skapar ett slags “sitcom”, ddr vi f6ljer huvudpersonen Claire Devon
i hemmet som mor och dkta maka samt pa jobbet som ldrare. Det
finns 6gonblick av munterhet, men i alla situationer dr det uppenbart
att Claire vantrivs. I klassrummet blir hon uppmirksam pa en av
de unga manliga eleverna, Kyle, och det uppstar en 6msesidig
sympati nir de tva delar en hemlighet. De hor bigge ett underligt
Jjud som ingen annan kan héra. Om hon har ett forhallande med
den unge mannen ir oklart, men det utvixlas férmodligen en kyss.
Hon tar sig for lipparna och uttrycker sin glidje 6ver "smaken av
nagot nytt”.
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Scen ur The Listeners

Ljuden som Claire hor kan vara ett symtom pd nagot, en lingtan
eller en allmin kinsla av att inte passa in. Men det kan ocksa vara
ett verkligt ljud, ett slags tinnitus, en unik férmaga att hora laga
eller hogfrekventa ljud. De tva s6ker pa nitet och hittar en sekt dir
alla har samma egenskaper med ljud, The Listeners. De flyttar in
i den gemenskapen och deltar i meditation och évningar ledda av
den karismatiske sektledaren Howard.

Det visar sig att flera av medlemmarna har psykiska problem som
kan knytas till militiren, som tidigare aktiva eller som del av en
tillhorighet till ett militirt omrade. Videodesignern Hannah Wasi-
leski 6verfor laddade nirbilder av singarna som beritter sina
historier. I flera sekvenser dyker det ocksa upp en reporter med
eget kamerateam som formedlar nyheterna om att nagot allvarligt
ir pa vig att hinda med sekten. Projiceringar av texter frin sociala
medier skapar ytterligare upplevelse av aktualitet. Det blir ordentlig
“amerikansk action” med skottlossning, polisarrest och repliker

som "Get the fuck out of my face!”.

Sekten gor uppror mot ledaren som visar fler och fler psykopatiska
egenskaper. Han straffar de manliga medlemmarna och forfor de
kvinnliga. Claire, som pé allvar limnar man och barn, blir den nya
ledaren f6r gruppen. Handlingen férmedlas i ett stramt forlopp
med koreografi som hela tiden understddjer singarnas rorelser.
Rollbesittningen med hela nitton singare framtrider med vilut-
vecklade karaktirer pd scenen. De tal vil nirbilderna och upptrider
ledigt i de mer konstnarliga formationerna som till exempel utfor-
andet av rytmiska yogarorelser. Varenda en sjunger med personlighet
och gléd. Nicole Heaston ér mer erfaren, med sin varma sopran
skapar hon sympati for rollen Claire. Hon dger ocksd den sceniska

personlighet som rollen kraver. Vi tror pa henne.

Missy Mazzolis musik fyller ett stort format. Grundliget liggs
med en serie musikaliska "viggar”, ackord som ér 6verbyggda med
linjer som betecknar karaktirer och stimningar. Ett piano som dr
placerat mitt i orkestern leder och ger framforandet en helt siregen

karaktdr. De mer voluminésa kérpartierna, dir sekten formedlar



gemenskap och harmoni, upplevs betagande och vackert. Det idr

elegant hur Mazzoli liter ljud och musik smilta samman: polis-
sirener, lingtande ylanden, atonala ljud i orkestern, blas, rytmer,

gnugganden och friktioner — allt gar fint ihop i ett eget auditivt

berittande tillsammans med passager med en mer harmonisk musik.

Det stiller stora krav p dirigenten, Ilan Volkov, att f6ra ensemblen
igenom det hela.

Hir kan det bli intressant att hora hur detta verk utvecklar sig vid
framtida uppsittningar. Ganska sikert kommer Zhe Listeners att
bli ett populért inslag i operarepertoaren framéver. Autenticiteten
i férmedlandet och den hoga kvaliteten bland singarna pé scenen

i Oslo har satt en hog standard. Bravo! :lI

MAZZOLI: THE LISTENERS

Premiar 24 september, besokt forestallning 5 oktober 2022.

Dirigent: Ilan Volkov

Regi: Lileana Blain-Cruz

Scenograf: Adam Rigg

Kostymdesigner: Kaye Voyce

Ljusdesigner: Yi Zhao

Koreograf: Raja Feather Kelly

Videodesigner: Hannah Wasileski

Dramaturg: Cori Ellison

Ljudingenjor: Daniel Neumann

Solister: Nicole Heaston, Simon Neal, Tone Kummervold, Eirik
Grgtvedt, Johannes Weisser, Frgy Hovland Holtbakk, Havard Stensvold,
Martin Hatlo, Line Termoen, Ingunn Kilen, @rjan Bruskeland Hinna,
Megan Gryga, Margaret Newcomb, Jeanette Goldstein, Mathea Kvalvag-
Andersen/Hanna Linnéa Lindtvedt, Hulda Josephine Hein-Gutierrez
/Nora Windfeldt, Cecilie C. @degarden Mihai Florin Simboteanu,
Anne-Marie Andersen.

www.operaen.no

Overséttning frén norska av Géran Gademan.
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lida Antola, Anu Komsi, Jenny Carlstedt och Tuomas Pursio
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FINLANDS NATIONALOPERA, HELSINGFORS ¢ RECENSENT: INGVAR VON MALMBORG « FOTO: JEAN-LOUISE FERDINANDEZ

Formodligen dr Innocence den overlagset basta uppsdatining som gyorts i Norden de senaste dren.

Finlands nationalopera har lyckats framstilla vad manga lange efierlyst: en nyskriven opera med ett,

Jor ovanlighetens skull, starkt berorande damne.

Ett misterligt amalgam mellan Sofi Oksanens allt vildsammare
text, laddad med existentiellt kaos, och teaterregisséren Simon

Stones effektfulla karaktirsteckningar och socialrealistiska regi.
Sa Kaija Saariahos starka musikverk, ibland undflyende och skim-
rande men pa ett oerhort skickligt sitt helt integrerat med narrativet.

Sofi Oksanen riknas i dag som Finlands internationellt mest kinda
forfattare. Romanen Utrensning (2008) gjordes dven som opera, av
den estniske kompositéren Jiri Reinvere, och som pjis pa Finlands
nationalteater. Detta dr Oksanens f6rsta egna libretto. Som konst-
nirlig ridgivare har hon haft den flersprakige dramaturgen Aleksi
Barriere.

Under ett brollop i Helsingfors, i nutid, forstir en inhoppad servitris
att familjens andre son varit ansvarig f6r en skolskjutning pi en

internationell skola. Familjen har, stapplande, f6rsokt gé vidare och
den ruminska bruden vet dérfor ingenting. Men historien rullas

upp, de dédas dngest och minnen far liv.

I Oksanens grymma virld finns varken nid, forlitelse, forsoning
eller glomska. Forklaringarna flyr undan och pé slutet bryter brud-
gummen ihop. Han ser sig som medansvarig och kunde — méjligen,
ivarje fall i sin egen forestillning — ha férhindrat blodbadet. Nagot
kiirleksmirakel kan dérfor inte heller uppstd. Tenoren Markus Nyki-

nens sammansatta karaktirstolkning drojer sig kvar linge efterit.

Librettot dr pd nio sprik — finska, svenska, engelska, franska, tyska,
ruminska, spanska, grekiska och tjeckiska — och f6r att skapa en
fungerande enhet anvinder Simon Stone en vridscen i tva viningar.

Scenen snurrar sakta hela tiden och rummen férindras stindigt,
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skjuts fram och liggs i morker: bréllopsfest, skolsal, korridor, kok,
f6rrad, duschrum. Innanfor dessa viggar kimpar méinniskorna
med sina begrinsningar och sin fruktan; inte bara f6r déden utan
ocksa for det forflutna och framtiden.

Hir finns en rad pregnanta roller. Som den tjeckisktalande servi-
trisen Tereza, vars dotter 4r en av de skjutna. Mezzosopranen Jenny
Carlstedts rost darrar och skruvar sig i desperation och himnd-
lystnad; hon varken kan eller vill bromsa nir hon, som i ett antikt
grekiskt 6desdrama, i en skruvad besatthet driver allt fram till den
slutgiltiga kollapsen.

En vacker episod ér nir dottern IMarkéta ber sin mamma att dntligen
ta avsked, efter tio ir, och forsoker formedla att dven hon har en
skuld i denna historia. Vilma Jad glider hir pa finska upp i ndstan
osannolika réstligen, med ekon av joddling och folkmystik.

Alla de tretton karaktirerna — tretton vid bordet — har en aria eller
en utvidgad monolog. Det giller dven blandningen av sing, talroster
och mellantinget "Sprechgesang” som i denna typ av operaverk

ofta dr nédvindiga.

Lucy Shelton som liraren fingar si vil den avvigda efterklokhet
som i sidana sammanhang dndé inget betyder. En stark person-
lighet dr Iris, den fransksprakiga Julie Hega, skolans rebell med
rastaflidtor, en frimling kanske pa grund av sin hudfirg. Foga
férvanande Gvningsskjuter hon i hemlighet med brodern och bir
ocksé vapen i skolan den katastrofala dagen.

Ar detta dagens Europa som Sofi Oksanen skildrar? Ett hus med
ménga olika slags rum och ménga kvartsbearbetade vildstrauman
fran olika historiska epoker? Ja, vi kan tolka det si. Sensmoralen,
om detta hade varit politik, skulle vara att trauman bér bearbetas
i tid. Men nu ir detta opera och pd scenen maste man inte ge
alla svar. :ll

Premiar 21 oktober 2022.

Regi och dramaturgi: Simon Stone

Scenografi: Chloe Lamford

Kostym: Mel Page

Ljusdesign: James Farncombe

Koreograf: Arco Renz

Libretto: Sofi Oksanen

Solister: Jenny Carlstedt, Anu Komsi, Tuomas Pursio, lida Antola, Markus
Nykanen, Jyrki Korhonen, Vilma Jaa, Lucy Shelton, Julie Hega m.fL.

Fler forestallningsrecensioner finns pd OPERAs hemsida:
www.tidskriftenopera.se

Scen ur Innocence
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Foto: Jostein Skeidsvoll,

KARL-ROBERT
LINDGREN

I194I—2022

1 Basbarytonen Karl-Robert Lindgren har avlidit 81 4r gammal.
Han var en av grundarna och stottepelarna vid Norrlandsoperan
i Umea under flera decennier. Lindgren var f6dd i Visby och tog
flera utbildningar frin 1959 vid Musikhogskolan i Stockholm,
forst i violinklassen, si musiklirarexamen for att avsluta med
solosang f6r Arne Sunnegirdh och Erik Seedén. 1968 kom han in
i den forsta klassen for den nya Statens musikdramatiska skolan
som ersatte den tidigare Operaskolan med Lars af Malmborg
som rektor. Det var utifrin den som af Malmborg grundade
gruppen Singens Makt, vilket senare blev Norrlandsoperan med
Monica Sjéholm, Helge Lannerbick och Lindgren som medlem-
mar och artister.

Lindgren blev sedan Norrlandsoperan, inhyst i den Gamla brand-
stationen, trogen hela sin karriir med nagra kortare avbrott, alltid
iledande roller inom bas- och basbarytonfacket. Invigningsoperan
1975 blev Italienskan i Alger dir han gjorde Mustafa. Direfter
foljde ett helt pirlband av roller, dven - som inriktningen var dé
- istorre eller mindre uppféranden for barn. Bland allt detta kan
nimnas Collatinus i Brittens The Rape of Lucretia, Bartolo och
Antonio i Figaros bréllop, Leporello i Don Giovanni, Kaspar

i Friskytten, Don Alfonso i Cosi fan tutte, Dr Bartolo i Barberaren

i Sevilla, skurkrollerna i Hoffmanns dventyr, titelrollen i Verdis
Falstaff, Don Magnifico i Rossinis Askungen, Ulf i Hallstroms
Den bergtagna (iven tv-sind och inspelad pé cd), Sarastro i Troll-
Jfléjten, Sparafucile i Rigoletto, Gremin i Eugen Onegin, Mefisto-
feles i Gounods Faust, Trulove i Rucklarens vig, Bengt Gauteson
i Stenhammars Gillet pi Solbaug, Botten i Brittens En midsommar-
nattsdrém och Tom i Bostonversionen av Verdis Maskeradbalen.
Bland de sista rollerna f6re pensioneringen fanns Tevje i Spelman
pa taket.

Karl-Robert Lindgren som Ulf i Den bergtagna pi Norrlandsoperan.

Under tva sisonger, 1984-86, var han anstilld vid Kungliga
Operan i Stockholm. Rolf Jupither hade hastigt gitt bort och
Lindgren ersatte honom med ett par méinaders varsel som Alberich
i Rhenguldet. Det blev dessvirre hans enda Wagnerroll eftersom
man i Umead inte gjorde som i Karlstad spelade Wagneroperor
med reducerad orkesterbesittning. P4 nationalscenen gjorde han
Sakristanen i Tosca, Polismistaren i Rosenkavaljeren, Thierry i
Karmelitsystrarna och matrosen Matts 1 Maskeradbalen. Andi var
han inte helt borta fran Norrlandsoperans scen under dessa ar.
1982 gjorde Lindgren den krivande huvudrollen kung Fisher

i Tippetts The Midsummer Marriage i SMDE:s regi pa Cirkus
i Stockholm. Och tvi ér senare gick han in i en produktion pé
Vadstena-Akademien, ett kollage kallat Fingenskapens figlar

i regi av Torbjorn Lillieqvist.

Karl-Robert Lindgren hade en stor, nigot kirv basbaryton med
en enorm stamina genom sin sikra teknik. Han var ling och
reslig och kunde vara mycket smidig pa scen. For en utomstiende
kunde det vara litet svart att komma honom inpi livet, men det
hade kanske att gora med att man nistan kunde bli litet radd for
honom — ofta gjorde han skurrila roller, och det mycket overtyg-
ande. Han var en oerhort bra skddespelare skolad i den nya eran
som fullfjidrad musikdramatisk artist. Hans motspelare har ocksa
kunnat vittna om att han var en fin kollega och en absolut palitlig
artist. Aven om det var linge sedan han gick i pension, kinns det
forst nu som en viktig del av Sveriges operaliv har férsvunnit. 211

Goéran Gademan
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TIMOTHY O'BRIEN

1929—2022

1 Den brittiske scenografen och kostymdesignern Timothy

O'Brien har avlidit 93 4r gammal. Han var £6dd i Indien. Utbildad
vid universitetet i Cambridge 1949-52 och direfter vid Yale School
of Drama. Han bérjade sin karridr inom televisionen pd BBC 1954.

I Sverige kom han att arbeta ett par ginger tillsammans med sin
dévarande hustru, Tazeena Firth, nir de bida svarade for scenografi
och kostymer vid Sverigepremiiren pa Janacekoperan Den listiga
lilla rirven pi Stora Teatern i Goteborg 1978. Aret dirpd — pa
samma scen — svarade de igen for en stor konstnirlig framgang,
nu med Brittens Peter Grimes med Sven-Olof Eliasson i titelrollen.
De lyckades genom en synvilla lura dskidaren som helt plotsligt
tyckte att scenen verkade ha storre dimensioner 4n som var fallet.
Béida uppsittningarna regisserades av Elijah Moshinsky. Med
honom hade O'Brien och Firth redan samarbetat pd Covent
Garden i London nir Peter Grimes sattes upp 1975 med Jon Vickers
som den sturige fiskaren.

Timothy O'Brien och Tazeena Firth borjade arbeta tillsammans
redan 1961. Inte si att de delade upp arbetet med var sin del utan
de valde att 16sa uppgifterna tillsammans. Han inledde ett ling-
varigt samarbete med The Royal Shakespeare Company 1966,
vilket resulterade i hela trettioen produktioner. Flera Shakespeare-
pjaser varvades med Maxim Gorkij och nyskriven brittisk drama-
tik. For National Theatre i London samarbetade O'Brien med

regissorer som Peter Hall och Harold Pinter.

Foérsta operauppdraget var Den flygande hollindaren pa Sadler's
Wells 1958. Bland Timothy O'Briens mest omtalade scenografier
kan ndmnas urpremidren pi Michael Tippets The Knot Garden,
Hans Werner Henzes Bassariderna, Alban Bergs Wozzeck (regi:
Moshinsky) och Lulu (Gotz Friedrich), Luciano Berios Outis och
inte minst Graham Vicks iscensittning av Nibelungens ring i Lissa-
bon. O'Brien var verksam p4 alla virldens ledande operascener.
Sista produktionen blev Parsifa/i Graham Vicks regi pa Teatro
Massimo i Palermo januari 2020.

Ar 1978 svarade han ihop med Tazeena Firth och regisséren
Harold Prince f6r urpremiiren pd musikalen Eviza pd West End
i London. O'Brien och Firth tilldelades den internationella guld-
medaljen f6r scenografi vid Quadrinalen i Prag 1976. Den mang-
sidige O'Brien var dven ordférande for The Society of British
Theatre Designers mellan dren 1984 och 1991. :iI

Séren Tranberg

OPERA NR 1/2023 UTKOMMER
DEN 23 FEBRUARI

¢ | drets forsta nummer recenserar vi urpremiaren

pa& Karin Rehnqvists och Kerstin Perskis opera
Strandad pa Kungliga Operan. Likasa teaterns
musikalpremiar pa Stephen Sondheims Sweeney
Todd. Vi uppmérksammar ocksd Goteborgsoperans
nyuppsattning av Jacques Offenbachs Hoffmanns
dventyr. Folkoperan spelar fér forsta gangen en
Brittenopera och det blir The Turn of the Screw.
OPERA recenserar aven Oper Frankfurts nyupp-
sattning av Mastersangarna i Nirnberg.

Louise Fauvelle intervjuar den norsk-ryska mezzo-
sopranen Lilly Jgrstad, som gjorde Fjodor i Boris
Godunov vid La Scalas sasongsoppning i december.
Darefter ar hon aktuell som Olga i Eugen Onegin
pa La Monnaie i Bryssel. Hon har en spénnande
historia: uppvuxen i Ryssland men flyttade med
familjen till Norge i tondren och tog sin master vid
universitetet i Tromsg 2012. Tva &r senare antogs
hon till La Scala Academy.

Kungliga Operan har presenterat sitt jubileums-
program for hela 2023, vilket ser lite magert ut.
Vi hade vantat oss annu mer festivitas samt en
bredare och mer intressant repertoar. Vi ska
forsoka undersoka vart Operans anslag tar vagen.
Och ocksa ta reda pa var man star i ombyggnads-
frdgan av nationalscenen.

Varfor sjunger sa fa svenska solister p& Malmao
Opera? S& har det varit under manga ar och sa verkar
det forbli. Ar utldndska s&ngare p& uppgang billig-
are an vara svenska? Malmdscenen borde ha ett
ansvar att engagera svenska sangare i forsta hand.
Svar pa detta hoppas vi f& till arets forsta nummer.

Frv. Oper Frankfurt. Foto: Barbara Aumiiller.

Lilly Jerstad.

Malin Bystrém i Flickan fran Vastern. Foto: Markus Garder.
Malmé Opera. Foto: Visit Sweden.
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LalLA AMNDERSSOM-PALME
NEr morkret soker ljuset

NAR MORKRET SOKER LJUSET
ETT OPERALIV I DUR OCH MOLL

Laila Andersson-Palme
Carlsson Bokférlag
Stockholm 2022 [196 s.]
ISBN 978 91 8906 539 0

Hovsangerskan Laila Andersson-Palme har skrivit sina
memoarer med hjalp av ndgra av sina fans, som har férsokt
bringa ordning i minnenas vav. | nitton kapitel far vi félja
hennes liv och karriar.

Tidigare har Carlsson Bokférlag gett ut tre sdngarbiografier,

om Dorothy Irving, Erik Seedén och Kjerstin Dellert - alla

forfattade av Catarina Ericson-Roos. Men Laila Andersson-
Palmes bok ar mer personlig, fast ibland kan jag sakna en
djupare analys om vad en operakarriar innebar, garna pa

bekostnad av lite anekdoter.

Hon ar fodd i blekingska Losen strax utanfor Karlskrona.
Foraldrarna var Jehovas vittnen men verkade inte vara alltfor
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kyrksamma och man talade inte om saken. Pappan arbetade
som snickare pa orlogsvarvet i Karlskrona och mamman var
en praktisk hemmafru. Lailas musikaliska begdvning upptacktes
tidigt. Strax bakom barndomshemmet fanns skogen som var
hennes egen sangskog. Dar kunde hon drémma om att en
gang fa bli operasangare. Det blev en vandring fran flickdrom-
marnas lantliga Blekinge, resor till sdnglarare, folkhogskola,
kungastipendium och sedan studier vid Musikhogskolan i
Stockholm, i bdde solosang och operaklassen.

Vid skolans elevuppspel i december 1963 sjong Laila Violettas
roll i La traviatas forsta akt. Darefter blev hon engagerad vid

Kungliga Operan. Har hade hon redan sjungit ndgra smaroller
i standardrepertoaren. Pa Operan kom hon att medverka i 68



produktioner fram till pensioneringen 1996 och dérefter négra
génger som gast.

Redan tidigt uppmarksammades Laila. Hon blev inbjuden av
Wieland Wagner - konstnarlig ledare for Wagnerfestspelen i
Bayreuth - att provsjunga for rollen som en rhendotter i hans
kommande uppsattning av Rhenguldet, vilket hon gjorde.
Kontraktet var utskrivet, men hennes chef Géran Gentele
vagrade att skriva under. Det blev rabalder i Bayreuth, for
aldrig tidigare hade nagon chef férvagrat ndgon sangare att
sjunga vid festspelen. Det kom aven anbud fran bade Wiener
Staatsoper och Volksoper men ocksa fran Bryssel och Wuppertal.

Laila Andersson-Palme blev kvar pa Stockholmsoperan,
dar hon kunde bygga upp sin initiala karriar. P& den tiden
gav Operan regelbundet férestallningar pa Drottningholms
Slottsteater och har verkade hon mellan dren 1964 och 1978.
Forsta rollen var Eurydike i Glucks Orfeus och Eurydike. Mest
omtalad var Bengt Petersons uppsattning av Handels /!
pastor fido 1969, dar Laila sjong bade Erate och Amarilli. Hon
var motarbetad av dirigenten Charles Farncombe, som inte
ville att hon skulle sjunga arian "Scherza in mar la navicella”
utan en annan aria. Laila hade stod av operachefen Bertil
Bokstedt. Till slut fick dirigenten ge sig. Handeloperan blev
en stor succé och teatern gastspelade med den vid Edinburgh-
festspelen 1974.

Laila Andersson-Palmes stora genombrott kom med titel-
rollen i Alban Bergs Lulu, som sattes upp pa Operan 1977
i regi av tysken Hans Hartleb. D3 i tvdaktsversionen. Det var
Hartleb som fick fart p& hennes internationella karriar. Med
honom gjorde hon sin forsta Tosca pa operan i Bern - en roll
hon sjong pa Operan hela 93 génger. Sedan flét utlandsgast-
spelen p& med Alcina i Karlsruhe, aven det i Hartlebs regi.
Laila Andersson-Palme gestaltade guldmedsdottern i Paul
Hindemiths opera Cardillac pd Bonnoperan. Darpa foljde ett
réstmordarparti, Abigaille i Verdis Nabucco p& Grazoperan.

Laila Andersson-Palme ans&g att det var viktigt att framféra
och uruppféra svenska operor. Allt fran Laci Boldemanns Svart
arvitt - sa Kejsaren till Daniel Bortz' Baccanterna, i Ingmar
Bergmans regi.

Laila Andersson-Palme, som fran borjan var lyrisk sopran,
hade hittat ratt nar hon gick over till att sjunga roller i det
hogdramatiska facket. Hon sjong Briinnhilderollerna i Nibel-
ungens ring i Arhus. D& var partierna i Siegfried och Ragnarcok
nya for henne.

Det mest omfattande kapitlet i boken handlar om att vara
resande i Salome. | Stockholm sjéng hon rollen 23 génger i
Goran Jarvefelts regi och pa tio scener utomlands, sammanlagt
55 ganger. De mest renommerade scenerna var Metropolitan
Opera i New York och Wiener Staatsoper.

Titelrollen i Elektra kom s i Folke Abenius nyuppsattning pa
Operan hosten 1993 och det blev en stor framgéng fér Laila
Andersson-Palme. Har skulle jag onskat ett helt kapitel om
hur man tar sig an en sddan kravande roll som Elektra. | forbi-
farten ndmner hon sina insatser som JenUfa i Gotz Friedrichs
regi, likasa Marie i Wozzeck i Hans Alfredsons version. Jag
minns den som en mycket stark uppsattning som fick ofdrtjant
kritik. Har skulle jag 6nskat mig bade utvikningar och ett
starkare forhallningssatt om hur man arbetade med regissérerna
och hur artisten kryper under skinnet pa rollerna. En viktig
rollfigur som inte alls ndmns ar Verdis Lady Macbeth. Det hade
varit intressant att fa reda p& hur man angriper en sadan
bestialisk roll.

Laila Andersson-Palme hade en framgéngsrik yrkeskarriar
som pa det privata planet kantades av en oerhérd tragik.
Hennes forste man, ungraren Ferenc Kovacs, kallad Franzi,
hade efter Ungernupproret 1956 lamnat sitt hemland och
hamnat i Stockholm. Han var anstalld pa Operan och dar
traffade Laila honom. De gifte sig sommaren 1966 men lyckan
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blev bara ettdrig. Han led av epilepsi och drunknade i sitt

badkar. Laila Andersson-Palme var i New York, och dar var
dven regissoren Ann-Margret Pettersson som fick lamna det

tunga beskedet och trosta den unga ankan.

Under en tagresa i Dalarna traffade hon sk&despelaren Ulf

Palme. Bada var pd vag till ett framtradande i Soderbarke
kyrka. Ganska omgdaende blev de ett par, men de gifte sig

forst 1984. Han var 19 ar aldre och gick bort 1993, ett halvar

innan hon skulle gora sin forsta Elektra. Det &r beundransvart
att hon hade krafter att kunna genomfdra sina engagemang
nar livet gick emot henne.

Ytterligare ett forhallande, nu med Dramatenskadespelaren
Mathias Henrikson slutade med att han fick en hjartattack
som ledde till doden. For tredje gangen dnka.

Om inte detta inte skulle vara nog s& drabbades hon sjalv tio
ar senare av en stroke. Det blev konvalescens pa Stora Skéndal
i sex veckor. Dar fick hon professionell hjalp av bade logoped
och terapeut, den senare hjélpte henne att g& med stavar.
Hennes rehabilitering blev en process som tog ménga ar.

Hennes refugium har varit lantstéllet p& Ingarg, dér hon har

kunnat aterhdmta sig. Och det har hon gjort med besked!

Ett kapitel heter "Vart tog operakonsten i dag vagen?” Har
tanker jag inte g& i polemik med Laila Andersson-Palme, men
Jag konstaterar att det svenska operalivet numera inte ser ut
som nar hon debuterade eller pensionerades. Nu har vi flera
svenska sangare som sjunger utomlands och de kommer hem
ibland, inte bara till nationalscenen. Vi har flera operascener
nu och konkurrensen &r betydligt storre. Kvaliteten &r ocks
hogre och det ger manga arbetstillfallen dven om ensemblerna
ar mindre. Det ar inte gorligt, som nar jag borjade g& pé Operan,
med 50 fast anstallda sangare, dar en del vari elden jamt,
medan andra - for att hardra det - sjong fyra takter om &ret.
| dagens svenska operaklimat skulle en del gamla kolleger till
Laila Andersson-Palme inte haft en chans att gora karriar.

Till bokens stora fordelar hor béde en roll- och skivforteckning
over Lailas karriar samt ett personregister, som gor det latt
att sl upp nagot speciellt. P& plussidan &r ocksd det digra
bildmaterialet.

Laila Andersson-Palme har alltid haft trogna fans, inte minst
i gayvarlden. S& pa sista sidan tackar hon sin gaypublik som
betytt mycket for henne - ett djupt och akta tack.

Trots nagra f& invandningar &r det ett viktigt dokument éver
ett framgangsrikt operaliv, men d&r vi ocksa far kdnna privat-
personen bakom masken. Boken rekommenderas varmt. :u

Séren Tranberg
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Laila Andersson-Palme hir omgiven av samtliga partitur med roller som hon sjong pa
Kungliga Operan. Bilden dr tagen i samband med hennes avskedsforestillning.

Foto: Enar Merkel Rydberg.



BERIT LINDHOLM, HOVSANGERSKA
... eller vad ska jag gora med den dar javla
folkskoleldararinnan?

Berit Lindholm, redaktér Marcus Jupither [114 s.]

Berit Lindholm var en av de tva framsta svenska hogdramatiska
sopranerna som kom efter Birgit Nilsson, och fére Nina Stemme
- den andra var Catarina Ligendza. Men till skillnad frén sin
ndgot yngre Wagnersyster framtradde Lindholm betydligt
oftare hemma och bodde under hela sin karriar kvar i Sverige.
Nu har “die Lindholm™ kommit ut med en efterlangtad memoar-
bok. Hon har skrivit den sjalv - som utbildad folkskollarare
ar hon en god skribent - och operasangaren Marcus Jupither
har fatt till uppgift att sortera upp de olika kapitel som den nu
88-ariga hovsangerskan lamnat ifrdn sig. Hans far, barytonen
Rolf, gick for dvrigt i samma operaskoleklass som Lindholm
och de upptradde ofta tillsammans under hela karriaren.

Forst som sist ar det en gladje att lasa Lindholms rattframma
sprék och ta del av hennes drapliga humor. Detta &r en Wagner-
och Straussopran med bagge fétterna pa jorden som insisterade
pa att ta med sina bada dottrar ut 6ver hela Europa innan de
nadde skolaldern, och som fick dirigenten Karl Bohm att
anpassa repetitionerna efter hennes amningstider, till tidning-
arnas stora fortjusning.

Boken innehaller ocksé ett enastdende bildmaterial dar flera
foton, sdval fran det privata arkivet som Kungliga Operans arkiv,
nu visas for forsta gdngen. Hennes debutroll som Grevinnan

i Figaros brollop 1963 finns med, saval som Glucks Ifigenia i
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Aulis vid Bromma laroverk nagra ar tidigare. Men ocksa
senare bilder som Bayreuthdebuten som Venus i Tannhduser
eller Fargarfrun i Die Frau ohne Schatten i Disseldorf.

Berit Lindholm insisterar pd att beratta sjalv och pa att gora
sina egna associationskedjor. Det staller till problem for
strukturen och dar borde Marcus Jupither satt in hardare nypor.
Ett exempel: ett kapitel vid namn "S& var det dags for Bayreuth”
handlar mestadels om helt andra saker an Wagnerfestspelen,
dar Lindholm framtradde 1967-71 och 1973. Visserligen borjar
det i denna stad, men associerar sedan vidare efter ett par
sidor till Oslo, om hovsangarpar, v&ddan av att dra orkestern
framfor sig nadr man ar forkyld och trétt, for att sedan ater
landa i Bayreuth for en halv sida. Eftersom det varken finns
register eller namnindex, eller ens en innehallsforteckning,
blir det svart att orientera sig. Visst &r det synd att inte déttrarna
siktade hogre och kontaktade ett forlag - jag ar dvertygad om
att flera hade nappat - for det hade kunnat ge en mer fullddig
produkt. Forutom det redan namnda som saknas hade jag
gérna ocksa sett en rollférteckning i slutet.

Men detta uppvags som sagt av Lindholms berattargladje,
och de ofta viktiga budskap hon har: jag ar overtygad att
manga sdngare under utbildning eller i bdrjan av sina karridrer
har mycket att hamta har. Forutom alla de som med gladje
upplevde henne pa scenen forstas, och nu talar jag inte enbart
om den svenska eller skandinaviska publiken.

Jag kan namna att nar jag kom ut med min bok Wagner som
dramaturg blev jag kontaktad av en kvinna boende i Disseldorf
som varit beundrare av Berit Lindholm under alla &r. Gladjen
blev stor for tyskan nar hon kunde ta del av denna bok, efter-
som hon har lart sig svenska. Men med tanke pa alla andra
beundrare dar ute, skulle det nog finnas en marknad for
att overséatta boken till tyska eller engelska. Och d& géarna
kompletterad med en rollforteckning och ett personindex.

For vem vill inte héra om hennes egen syn pa dirigenter som
Colin Davis eller Berislav Klobucar, regissérer som Gotz
Friedrich eller Wolfgang Wagner, eller sdngarkolleger som
Leonie Rysanek eller Jess Thomas? Men framfor allt hora
henne ge sin egen jordnara syn pa sin glansfulla séngar-
karriar. Inte minst i Tyskland skulle det finnas en stor marknad
for denna bok. :i1 Géran Gademan
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MEYERBEER: ROBERT LE DIABLE
Edris, Morley, Osborn, Courjal,
Darmanin, m.fl.

Orchestre National Bordeaux
Aquitaine, Cheeur de 'Opéra
National de Bordeaux/Minkowski
Bru Zane 8 055776 01006 9 [3CD]
Distr: Naxos

For elva ar sedan sdg jag Giacomo
Meyerbeers Hugenotterna i Bryssel, dirigerad av Marc Min-
kowski. Han var d& mest kénd for fransk barockmusik och en
del Offenbach. Nar jag nu googlar fram detta tillfalle forstar
jag av atskilliga tidningsrubriker hur revolutionerande hans
nya satt maste ha varit i att sdka tidstrogenhet hos en
romantisk kompositor som Meyerbeer. Sjalv minns jag att jag
var nyfiket avwaktande infor hans luftighet i dessa annars sd
bombastiska grand opéras.

Men nar hans upptagning av den franska operaromantik-
ens portalverk Robert le diable fran 1831 n&r mig, kapitulerar
jag fullstandigt - redan frén forsta takten kdnner man: det ar
sd har det méste goras! Varken Verdi eller Wagner hade ju
debuterat nar detta verk uruppfordes, och senare tiders
uppforandepraxis tycks ha lagt ett jamntjockt filter éver hur
man framfér grand opéras. Inte s& att Minkowski i spetsen for
Orchestre National Bordeaux Aquitaine ideligen spelar latt
och luftigt, men spannvidden blir s& mycket storre. Minkowski
artung och ldngsam nar han tycker det &r pakallat, och en hel
varld av dynamik oppnar sig.

Detta ar min femte inspelning av Robert i skivhyllan och
jag vagar saga att som helhet &r detta den klart basta - allt

finns dar: dramatik, drive | fraseringen, narhet till texten, fin-
stamda avsnitt, virtuositet och éverdadiga sangare i de minst
sagt kravande partierna. Ljudbilden &r enastdende dar strak-
arnas pizzicaton som annars riskerar att drankas lyfts fram
och tilldts vara drivande.

I sina grand opéras kombinerade Meyerbeer det italienska,
franska och tyska: frén Italien bel cantots sangkonst och
melodik, fr&n Frankrike dramaturgin och den litterara kvali-
teten via librettisten Eugéne Scribe och fran Tyskland tyngden
och allvaret. Det mesta av det basta, med andra ord. For vem
har sagt att “"less” behover vara "more”?

Lagg dartill att i Robert le diable infordes for forsta gangen
romantisk tdspetsbalett i den tredje aktens berémda kloster-
scen, da de spokande nunnorna kastar sina dok och blottar
de sedan sd vanliga vita tutuerna. Har ar balettsekvensen
ovanligtintegrerad i handlingen och till och med denna balett-
musik lyckas Minkowski fa riktigt intressant och njutbar -
man tycker sig nastan se forloppet framfor sig nar nunnorna
forsoker forfora den arme Robert.

Den rafflande cliffhanger-dramaturgin har Scribe har
annu inte natt fram till, utan det hela bar pragel av vand-
ringsdrama eller roadmovie i sicilianskt 1200-tal: den Peer
Gynt-liknande slarvern Robert ar frukten av en jordisk kvinna
och sjalvaste djavulen, har i form av basrollen Bertram, och
det forklarar hans dualism och standiga kluvenhet. Hans
fostersyster Alice - en géng Jenny Linds visitkortsroll pa de
stora operascenerna - leder honom in pa den smala vagen,
lyckas férdriva djavulen och far Robert att antligen gifta sig
med prinsessan Isabella, verkets fjarde huvudperson. De fyra
rostfacken tenor, bas, lyrisk-dramatisk sopran och kolora-



tursopran skulle bli Meyerbeers manual i nastan alla hans
andra operor.

Av dessa var han alltid mest skoningslés mot tenoren, dar
det kravs bade kraft och hdg tessitura samt en ansenlig
stamina d& han alltid far st& pa i alla fem akterna, medan de
ovriga tre huvudrollerna far ga ut och vila sig emellanat. Den
amerikanske tenoren John Osborn imponerade redan pa
mig i Bryssel i den nédmnda Hugenotterna. Det gar knappt att
tanka sig en mer idealisk tenor for detta parti, dar han far det
att lta bdde vackert och narmast lekfullt. Har har dessutom
alla ténkbara sprang oppnats, s& Robert har begavats med
ytterligare en aria i borjan av andra akten som Osborn ger
b&de kraft och uttryck.

Med Alices roll skapade Meyerbeer ett nytt rostfack, den
mer dramatiska franska sopranen, ibland kallad soprano
Falcon. Klokt nog har Minkowski inte rollbesatt den med en
alltfor dramatisk sopran: Amina Edris briljerar med eleganta
pianissimon p& hojden i de tva forsta akterna sa till den grad
att man undrar om hon inte har ndgon hojd i forte. Men det ar
Edris listiga tolkning av rollen: fran tredje akten da Alice ska
morska upp sig gentemot djavulen kommer den ena kraftfulla
hojdtonen efter den andra. Erin Morley som Isabella tycks inte
ha ndgon &vre grans och ngjer sig helt enligt stilen inte med
de extremhdga toner som redan star. Oerhért eleganta fiori-
turer och detaljarbete i den forsta arian medan den langlinjiga
"Robert, toi que j'aime” far ett gripande uttryck. Bagge sopran-
erna har varm, dvertonsrik timbre vilket ger ett mycket sym-
patiskt intryck.

Den enda besvikelsen ar Nicolas Courjal som Bertram -

han far visserligen till rejalt maffiga bastoner, men darover

later han som en diffus baryton utan kdrna. Dar maste jag
erkanna att jag langtar tillbaka till tidigare inspelningars
Samuel Ramey eller Boris Christoff. Det behdver val knappast
papekas att Orchestre National Bordeaux Aquitaine och
Bordeauxoperans kor later precist, klangfullt, dramatiskt och
ar med pd& minsta skiftning frdn Minkowskis sida. Skynda och
kop! Detta ar en veritabel 6rondppnare. :i Goran Gademan

BLECH: ALPENKONIG UND
MENSCHENFEIND

Collett, Seemundsson, Gornik,
Popova, Unger.

Opernchor Aachen,
Sinfonieorchester Aachen/Ward
Capriccio C5478 [2CD]

Distr: Naxos

Leo Blech var fodd 1871 och gjorde vid forra sekelskiftet en
snabb dirigentkarriar i Tyskland. 1906 blev han anstalld vid
statsoperan i Berlin, dar han trots att han var jude kunde
stanna anda till 1937, fran 1913 som “preussisk general-
musikdirektor pé livstid”. Blech emigrerade undan nazisterna
till Riga, men vid det tyska anfallet pd Sovjetunionen 1941
hamnade han i akut livsfara. Med hjalp av intendenten vid
Berlinoperan Heinz Tietjen lyckades han undkomma till Sve-
rige, dar hans dottervar gift med dirigenten Herbert Sandberg.
Blech hade redan tidigare ofta gastspelat i Stockholm och
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stannade nu atta &r. Sammanlagt kom han att dirigera hela
483 forestallningar vid Kungliga Operan.1949 atervande Blech
till Tyskland.

Under slutet av sin sejour i Sverige ledde han den fore-
stallning av Friskytten dar Birgit Nilsson med kort varsel fick
hoppa in och debutera som Agathe. Blech skallde ut Birgit
Nilsson for en liten miss och blir i hennes memoarer ihag-
kommen som en “ralig gubbe”, men efter sin aterkomst till
Tyskland hjalpte han henne med hennes internationella karriar.

Leo Blech hade en lang dirigentkarriar, men under unga
ar satsade han ocksa pé att etablera sig som operatonséttare,
vilket inte &r s& ként i dag. Hans fjarde opera Alpenkdénig und
Menschenfeind, som uruppfordes i Dresden 1903, var en rejal
framgang. Den framférdes flera génger i Dresden och togs
snabbt upp av fjorton andra tyska operahus. | Berlin spelades
en reviderad version 1917, men efter 1933 var Blechs musik
forstds stamplad som “entartet”. Den kom heller inte att upp-
marksammas i Deccas stora projekt "Entartete Musik” under
nittiotalet. Sent omsider har man dock till 150-&rsminnet av
Blechs fodelse ateruppvackt hans musik i staden dar han
foddes, Aachen. Dar framfordes for forsta gédngen pd drygt
hundra &r denna operamoralitet, eller vad man ska kalla den,
och dar gjordes ocksa denna forsta inspelning.

Misantropen Rappelkopf ar en riktig hustyrann och har for
vana att upptrada illa mot alla manniskor. Ett sagovasen,
alpkungen eller Astragalus, kommer pa den snillrika idén att
byta gestalt med Rappelkopf, som i stallet forvandlas till sin
egen svager. Denne kommer pd besok till sin syster och hen-
nes familj, och da far han med egna 6gon och dron se och
hora hur forfarligt Rappelkopf beter sig. Han battrar sig om-

gdende och later sa gérna sin dotter gifta sig med den man
han tidigare jagat ivag.

Rollen som Rappelkopf ar tacksamt utformad och for-
valtas utmarkt av den islandske basen Hrélfur Seemundsson
Aven i ovrigt skéter sig Aachenensemblen fint liksom Sin-
fonieorchester Aachen under engelsmannen Christopher
Ward, som tydligtvis gari braschen fér stadens son och redan
tidigare gravt fram och spelat in glomd musik av Blech.

Men s8 galler det sjalva musiken. Ar Alpenkénig und Men-
schenfeind repertoarduglig? Nja, inte riktigt. Visserligen ar
musiken melodisk och lattlyssnad, men den ar utpraglat eklek-
tisk. Inte minst har Blech tagit intryck av sin larare Engelbert
Humperdinck, och naturligtvis spokar Wagner i orkestern.
Ibland &r musiken ocksa operettartat lattviktig som i ett drama-
turgiskt lost hangande avsnitt med en glad snickarfamil].
Familjens hus kops upp av Rappelkopf, som vill ha det for att
fa ett stélle dar han kan sitta och muttra i fred. Alpenkénig und
Menschenfeind &r en smatrevlig men tamligen umbérlig
opera. Tvd extranummer, marscher skrivna under forsta varlds-
kriget, kunde gott ha fatt vila i arkiven. :n Lennart Bromander
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Det sigs alltid att kulturtanter tar vara odndliga kéer till fraimst sagoslottet Neuschwanstein. Snén
sig fram 6verallt och kommer in pé hade precis lagt sig pa alptopparna. Och luften var bide klar och
alla evenemang. For dem tycks det krispig. Givetvis sdg frun ocksé opera i Minchen.

inte finnas nagra hinder. Och s har
det alltid varit f6r Frun fram till nu. Under Vil tillbaka i staden vintade denna 16rdagskvill Wagners 7ann-

hésten mitt i veckan hade hon tinkt att aka till hiuser pa Bayerische Staatsoper och det var tyvirr en geschlossene
Képenhamn fér att se Stefan Herheims nyupp- Vorstellung. Hur géra? Frun méste komma in! Jo, med en handskriven
sittning av Rossinis Askungen pa Holmen. Det lapp Suche Karte och med ett vidjande ansiktsuttryck lyckades
skulle passa den numera pensionerade Frun Frun smila till sig en kdpbiljett. Det var en bayrare som hade en
alldeles fortrafHligt, men se det gick inte. Och det hela berodde over. Sedan gjorde det inte s& mycket att Giinther Rennert-uppsitt-
pa att den forestillning hon hade tinkt bevista var helabonnerad ningen var urgammal nér hela Wagnereliten stod pa scenen. Il

for Unga pi Operan. Och hir gillde helt plotsligt dldersbegrans-
ning, f6r det var bara ungdomar mellan 15 och 30 ir som fick
komma in. Det hjilpte inte hur Frun én tjatade pa nagra danska
vinner — hir var det tvirnit. . ﬁ

Frun, da froken, erinrade sig en allhelgonahelg i Miinchen i -, “‘L

mitten av 1980-talet. Kulturtant som hon alltid varit oavsett dlder :

besokte hon Ludwig II:s slott Linderhof och Neuschwanstein. ?'7;:;6{’ .

Det var nirmast folktomt off season, medan dir sommartid kan iﬁ ; 6- ‘.-ﬁ"._ % f’, .

"Det sags alltd att
kulturtanter tar sig
[fram overallt och
kommer in pa alla

evenemang.”
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MONTEVERDI: L'ORFEO
Mauillon, Mancini, Mingardo,
Kielland, Zanasi, Vitale, m.fl.

La Capella Reial de Catalunya

och Le Concert des Nations/Savall
Regi: Pauline Bayle

Scenografi: Emmanuel Clolus
Naxos 2.110733 [1 DVD]

Distr: Naxos

Den har inspelningen av Claudio
Monteverdis [ ‘Orfeo gjordes p& Opéra-Comique i Paris under
covidtider i juni 2021 men tydligen anda infor ratt stor publik.
Och vad den publiken fick se var en sval, sparsmakat vacker
och tamligen minimalistisk version av detta det forsta master-
verket i operans historia. Vad publiken dock framst hade an-
ledning att ta till sig var vad som hérdes frén orkesterdiket,
dar Jordi Savall tillsammans med Le Concert des Nations
och La Capella Reial de Catalunya presenterar en i mina éron
helt optimal version av hur Monteverdis partitur ska lésas och
levandegoras.

Instrumentariet ar tyvarr inte angivet i det bifogade haftet,
men antalet musiker ar lagom stort for att kunna vaxla mellan
storslagen klangutveckling och subtilaste intimitet. Savall upp-
ratthaller en aldrig sviktande balans mellan nobless och ex-
pressivitet. Musikens svidande skdnhet stryks inte under, det
behovs inte, men Savall ger den mojlighet att tala for sig sjalv.

Mycket av det som hander pd scenen &r ocksa storartat.
Marianne Beate Kielland gor bdde Speranza och Proserpina
med underbart fyllig men dndé slank mezzoklang. Och en
erfaren barocksdngerska som Sara Mingardo vet precis att

tips

maximera uttrycket hos budbarerskan, La Messaggiera, som
i operahistoriens forsta stora monolog berattar om Euridices
déd. Salvo Vitale, Caronte (Karon) och Furio Zanasi, Apollo,
ger ocksd stark relief at sina roller.

Orfeus sjalv, Marc Mauillon, &r jag ndgot mer kluven infor.
Han sjong ocksd samma roll i den uppsattning av L'Orfeo i
Kopenhamn som med knapp néd hann fa premiér innan pan-
demin slog till i mars 2020. Jag tyckte d& att hans rost hade
betankliga trumpetegenskaper som inte riktigt horde hemma
hos en Orfeus. Det bekraftar den har inspelningen. Nar Orfeus
forsoker beveka underjordens andar med sitt hjartskarande
"Rendete il mio ben” (Ge mig min &dlskade tillbaka) s& tutar
Mauillon bara pd och férvéaxlar roststyrka med expressivitet.
Men han kan ocksa vara fint nyanserad, och hans parlando i
mellanlage ar oavbrutet vackert. Hans rost anges som bary-
ton men harval snarare karaktaren av barytenore. Han verkar
vistas lika obesvarat i tenor- som barytonldage. Mauillons Orfeus
ar litet ojamn men and& respektabel. Samtidigt kan jag inte
(3ta bli att erinra mig mycket subtilare uttolkare av den har
rollen som John Mark Ainsley eller Christian Gerhaher. :n

Lennart Bromander



HANDEL: JULIUS CAESAR
Mehta, Alder, Dumaux, Bardon,
Arditti, Bailey, Derri, Osterlund.
Concentus Musicus Wien/Bolton
Regi: Keith Warner

Scenografi och kostym: Ashley

GILLIO CESARI

Li!i.

s

Martin-Davis
C Major 807708 [2 DVD]
Distr: Naxos

| operan Giulio Cesare in Egitto, eller

Julius Caesar som den kallas pd svenska, behandlar Georg
Friedrich Handel en valbekant episod i romersk historia, och
han gor det med ett slags ironisk distans. Han ar inte ute efter
historisk sanning, daremot vill han tillsammans med sin bril-
jante librettist Nicola Haym skapa en bra historia och levande
karaktarer. Vilket de ocksa lyckas med. Men for att frigora den
har goda historien ur sina historiska kontexter kravs att man
i insceneringen inte l&ser fast historien i den antika miljon
eller i Handels egen perukpraglade tid. Det har ar en insikt
som infunnit sig sent. Det var egentligen forst med Richard
Jones och Nigel Lowerys uppsattning i Minchen 1994 med
dess bisarra bestiarium av dinosaurier och hajar som den har
operans fantastiska potential oppnade sig for en modern publik.
Sedan dess har det kommit en strid strom av aparta,
ibland rent utflippade, Julius Caesar-uppsattningar runt om i
operavarlden, dar hogt och l&gt, skamt och allvar forenas i en
hisnande blandning. Resultaten varierar férstds, men s& gott
som undantagslost ar ett sddant forhallningssatt till historien
om Caesars mote med den underskona Cleopatra att foredra
framfor stela forsok att aterskapa barock uppforingsstil pa

scenen. Daremot ar paradoxalt nog det tidstrogna musicer-
andet i orkesterdiket desto viktigare.

En sddan paradox ar i och for sig grundldggande for att
gora all barockopera levande men galler i synnerhet Julius
Caesar med dess tvdra kast mellan utatriktad show och inti-
maste allvar. P& Theater an der Wien har Keith Warner pla-
cerat historien i stumfilmstidens 1920-tal, alltsd pd& rejalt
avstdnd bade frén Caesars, Handels eller var egen tid.

Inledningsvis befinner vi oss i en biograf, som visar en
stumfilm om Caesar och Cleopatra. Dessa dyker sjalva upp
och tar dver ungefar som i Woody Allens film Kairos réda ros.
Tids- och stilblandningen &r total, och regisséren far utan
storre hamningar fritt utlopp for sin fyndighet. Har ar allt
tilldtet - och ofta valdigt roligt. Men Warner haller balansen.
Uppsluppenheten ger desto stérre relief at det nakna allvaret
i Sestos och Cornelias duett "Son nata a lagrimar”™ och
Cleopatras svindlande skdna arior i andra akten, som sjungs
underbart vackert av Louise Alder.

Jag forstdr om nagon kan stéras av en litet Gverdriven
stokighet i Ashley Martin-Davis scenografi, men jag sitter
hela tiden road, forvantansfull och av och till alldeles for-
ford. Det senare framst pa grund av det briljanta musikaliska
framforandet. Ivor Bolton (som fér 6vrigt var den som ledde
Richard Jones legendariska uppsattning i Miinchen) och Con-
centus Musicus Wien lagger en klangligt tat och vital grund
for sdngarna, dar vid sidan av Louise Alders Cleopatra Bejun
Mehta med sin otroligt spanstiga countertenor glanser i titel-
rollen.

Patricia Bardons alt &r fyllig och varm, och hennes Cor-
nelia har vederborlig resning. Sesto, som ar son till henne
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och Pompeius, vars avhuggna huvud presenteras for Caesar
i inledningsscenen, brukar vanligen sjungas av en mezzo
men har av en countertenor, Jake Arditti. Eftersom Egyptens
slemme farao Ptolemeo ocksd som alltid sjungs av en coun-
tertenor (Christophe Dumaux som gjort den rollen otaliga
ganger] blir det litet for manga countertenorer i rollistan, men
Arditti, utspokad som tjugotalsyngling i randig kavaj, sjunger
och agerar med sddan virtuositet och Gvertygelse att det ar
svart att gora invandningar. i1 Lennart Bromander

VERDI: DON CARLOS
Lima, Cotrubas, Lloyd, Baglioni,
Zancanaro, Rouleau, Best, m.fl.

£y of the Royal Opera House/Haitink
Regi och scenografi: Luchino Visconti
Opus Arte OA 13400 [1 DVD]

Distr: Naxos

.‘g i’ Royal Opera Chorus, Orchestra

DON CARLO

Nar den har forestallningen av Don
Carlos spelades in p& Covent Garden
i London varen 1985 hade regisséren Luchino Visconti redan
varit déd i nio &r. Men scenografin och kostymerna ar i alla fall
original-Visconti, och hans ande genomsyrar patagligt upp-
sattningen. Det sjungs pa italienska, men det handlar tack
och lov om femaktsversionen och inte som ofta i dldre Don

Carlos-uppsattningar om den stympade fyraaktsversion dar
Fontainebleauscenen saknas och som Verdi obegripligt nog
accepterade.

Jag sdg den har uppsattningen pa plats for trettiosju ar
sedan, och det ar spannande att jamfdra mitt minne med vad
jag i dag hor och ser pa dvd:n. Mitt starkaste minne ar Vis-
contis scenografi. Det ar nya scenerier for varje scenbild, men
alla har det gemensamt att de har en suggestiv djupeffekt,
vilket inte kommer fram lika bra via dvd som nar man satt i
salongen. Scenbilderna och de praktfulla kostymerna ar lagom
Veldzquez-inspirerade och andas gammaldags pseudorea-
listisk teater, men det dar i alla scener &terkommande svarta
halet in mot ett morkt centrum bakom alla kulisser och utan-
verk ger en kuslig relief at det tragiska handelseférlopp som
utspelas i forgrunden.

For filmatiseringen stadr en méstare som Brian Large, som
vet att perfekt vaxla mellan dversiktsbilder och narbilder. Hans
bildregi férstarker dramat. Den som fadngas i flest narbilder ar
Robert Lloyds Filip II. Hans ansikte med den skarpskurna
nasan arisig ytterst expressivt och formedlar utan att han ror
en min denna maktmanniskas komplexa dilemman. Och dess-
utom sjunger han stralande bra! Robert Lloyd ar nog litet
glomd i dag, men han var en av sin tids absolut framsta bas-
sangare, inte minst pd scenen. De som hade lyckan att fa upp-
leva hans Gurnemanz live brukar rakna honom som den
framste ndgonsin i den rollen.

Mitt minne av Lloyd som Filip ar fortfarande levande, dar-
emot hade jag glomt hur lysande Luis Lima gjorde titelrollen.
Nagon storre skadespelare ar han kanske inte, men han ar
bildskon och sjunger detta knepiga tenorparti med balsamiskt
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Na din fulla potential
som operasangare

Utbilda dig inom klassisk musik och opera pa
Musik- och operahdgskolan, Malardalens universitet.

.

Anmal dig senast 15 januari.

" Forverkliga din drom

Vi ger dig mojlighet att studera for nagra av Sveriges mest
valrenommerade larare i historisk milj6 pa Vasteras slott.

Musik- och Mélardalens
operahogskolan universitet

Buaq)ig seuor :0304

vacker rost. Giorgio Zancanaro var en mycket anlitad Verdi- mdu.se/utbildning
baryton under sjuttio- och attiotalen, och hans rést ar tat och
smidig, men hans Rodrigo saknar alldeles karisma, och har
blir narbilder narmast storande.

Ileana Cotrubas var en av den tidens mest uppburna
sopraner, och hon gor allt ratt som Elisabeth. Jag minns dock

att jag blev litet besviken. Elisabeth kraver en del spinto-

ANDEFABRIKEN
kapacitet som Cotrubas saknade i sin s lyriska rost. Detta

minne bekraftas av dvd:n, aven om det finns hjartskarande URPREM'KR 21 JULI 2023
vackra moment hos denna olyckliga drottning. Bruna Baglioni BRéLLOPSSALEN, VADSTENA SLOTT

ar en rutinerad Eboli, och Joseph Rouleau ar som sig bor
kusligt skrammande som Storinkvisitor.

Bernard Haitink &r inte s kand som Verdidirigent. Jag MUSIK: DANIEL NELSON
minns att jag tyckte att han var alltfér kyligt saklig. Aven det LIBRETTO: TUVALISA RANGSTROM
bekraftas av dvd:n. Detta ar ett vardefullt dokument framst MAGNUS LINDMAN
for Luchino Viscontis, Luis Limas och Robert Lloyds skull. :n

Lennart Bromander

1I!
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Vadstena-Akademien
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KUNGLIGA OPERAN
operan.se
Bilj. tfn: 08-79144 00

Rehnqvist Strandad: 22, 28/11, 7, 14,
27/12.

Puccini La bohéme: 15 nypremiar,
17, 20, 26, 28, 30/12, 7, 12, 14, 23, 30/1,
1, 4/2.

Jubileumsgala: 18, 20, 21/1.

Sondheim Sweeney Todd: (musikal):
28 premiar, 31/1,3, 7,9, 13, 15, 21,
27/2,1,3, 6,8, 14,18, 22, 28/3, 1/4.

Puccini Tosca: 18 nypremiar, 22, 25,

28/2,2,4,9,13,16, 21, 25, 27/3, 3,17,
19, 22, 25/4.

NORRLANDSOPERAN
norrlandsoperan.se
Bilj. tfn: 090-15 43 47

Offenbach Hoffmanns aventyr: 5, 7, 8,
10/1.

Saariaho Adriana Mater: 28 Sverige-
premiar, 30/3, 1, 16, 18, 20, 22, 25/4.

Nr 1/2023 utkommer den 23 februari och bokningsstoppet

ar satt till den 27 januari.

Anders Jeppsson,
anders[] sh-media.se

Swartling & Bergstrom Media
Birger Jarlsgatan 110

114 20 Stockholm

Tel 08-545160 76.
www.sb-media.se

GOTEBORGSOPERAN
opera.se
Bilj. tfn: 031-13 13 00

Kander Cabaret (musikal): 25, 30/11,
30,31/12,7,12,14,18, 22, 27, 28, 31/1,
5,9,12,17,18, 23, 26/2.

Offenbach Hoffmanns aventyr:
26 premiar, 29/11,2, 8,11, 18, 21,
29/12,8,11,15/1.

Puccini La bohéme: 21 nypremiar,
25,29/1,2/2,5,7,10/5.

Strauss Die schweigsame Frau:
4 Sverigepremidar, 9,12, 19, 23/3,
1, 6/4.

FOLKOPERAN
folkoperan.se
Bilj. tfn: 08-616 07 50

Lindstrom Alevangeliet: 3 nypremiar,
4,7,8,10,11/12.

Britten The Turn of the Screw:
1 premiar, 2,4,5,8,9,11,12,15, 16, 18,
19,22, 23, 25, 26/2,1, 2, 4, 5/3.

MALMO OPERA OCH
MUSIKTEATER
malmoopera.se
Bilj. tfn: 040-20 85 00

Gounod Romeo och Julia: 22, 25, 27/11,
4,7/12.

Mozart Figaros brollop: 10, 15, 17,
20/12,10, 15, 22, 31/1, 8, 10/2.

Styne Funny Girl (musikal): 27 premiar,
29/1,3,4,5,11,12,17,18,19, 21, 22, 24,
25,26/2,3,4,5,10,11,12,18,19, 25,
26/3.

WERMLAND OPERA
wermlandopera.com
Bilj. tfn: 054-2103 90

Yeston Titanic the Musical: 23, 24, 25,
26,27/11,2,3,4,7,8,9,10,11, 14, 15,
16,27, 28, 29, 30, 31/12.

Verdi Aida: 23 premiér, 25/2, 4, 8,10,
12,16,18, 22, 24, 26,30/3, 1, 5/4.
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3/12 HULDA

Franck. D: Madaras. Holloway,

Gens, van Wanroij, Karell. Konsertant
framforande 15/5 2022, Konserthuset,
Liege.

10/12 TIMMARNA

Puts. D: Nézet-Séguin. Fleming,
DiDonato, Holiday. Direktsandning
frén Metropolitan, New York.

17/12 RUSALKA

Dvorak. D: Bychkov. Grigorian, Popov,
Kurucova, Barton, Martinik. Konsertant
framférande 19/9 2022, Rudolfinum,
Prag.

24/12 HOFFMANNS AVENTYR
Offenbach. D: Schaefer. Gulbrandsay,
Beck, Foon, Zetterstrom. Inspelning
frén Norrlandsoperan, Umead, under
november 2022.

31/12 MASKERADBALEN

Verdi. D: Luisotti. Meli, Radvanovsky,
Salsi, Matochkina, Guida. Forestallning
4/5 2022, La Scala, Milano.

7/1 COSI FAN TUTTE

Mozart. D: Jurowski. Alder, Amereau,
Krimmel, Kohlhepp, Piau, Gerhaher.

Forestallning 26/10 2022, Bayerische
Staatsoper, Minchen.

14/1 L'ORFEO

Monteverdi. D: Fuguet. Contaldo,
Blondeel, Zaicik, Perbost.
Forestallning 22/7 2022,
Operafestivalen i Baune.

21/1 KARLEKSDRYCKEN
Donizetti. D: Gamba. Schultz,
Camarena, Luciano, Renee.

Direktsandning fran Metropolitan,
New York.

28/1 KARMELITSYSTRARNA

Poulenc. D: de Billy. Pérez,
Westbroek, Devieilhe, Coote,
Buszewski. Direktsandning frén
Metropolitan, New York.

For vidare operasandningar
i februari se SR P2.

Peter Mattei och Kate Lindsey i Don Giovanni
pd Metropolitan Opera i New York.
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Folkets Hus
och Parker

OPERA LIVE

18/3 2023 LOHENGRIN

Wagner. R: Girard. D: Nézet-Séguin.
Beczala, Wilson, Goerke, Nikitin,
Groissbdck, Mulligan. Live fran
Metropolitanoperan, New York.

1/4 FALSTAFF

Verdi. R: Carsen. D: Rustioni. Volle,
Maltman, Pérez, Lemieux, Volkov,
Park. Live fran Metropolitanoperan,
New York.

15/4 ROSENKAVALJEREN

Strauss. R: Carsen. D: Young.
Davidsen, Leonard, Morley,
Groissbadck, Briick. Live frén
Metropolitanoperan, New York.

20/5 DON GIOVANNI

Mozart. R: van Hove. D: Stutzmann.
Mattei, Lombardi, Martinez, Fang,
Bliss, Plachetka, Walker, Tsymbalyuk.
Live fran Metropolitanoperan,

New York.

3/6 TROLLFLOJTEN

Mozart. R: McBurney. D: Stutzmann.
Brownlee, Morley, Lewek, Oliemans,
Milling, Ryan. Live fran Metropolitan-
operan, New York.

livepabio.se
facebook.com/livepabio
twitter.com/livepabio
instagram.com/livepabio
youtube.com/folketshusparker

GoteborgsOperan | Géteborg universitet | Kungliga Operan | Malardalens universitet

NorrlandsOperan | Vadstena-Akademien
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Oppet brev till

Kungliga Operans
kommunikationsavdelning

Om jag vill ta reda pa vilka som sjéng i Kungliga Operans upp-
sittning av Ariadne pi Naxos 1975 kan jag litt ta fram mitt opera-
program och blidddra bland insticken. Det dr ju inte alldeles ldtt att
minnas vare sig r eller, in mindre, vilka datum jag sig forestill-
ningen. Det dr knappast ovanligt att man ser samma uppsittning
flera ginger, ofta aterkommer en produktion kommande sisonger,
med andra solister. Insticken gor det litt att dterkalla minnet.

Numera har kommunikationsavdelningen, som marknadsavdel-
ningar numera betitlar sig, som vill de bara, ja, prata med oss, inte
silja nigot, beslutat att avskaffa insticken. Titta pd hemsidan, siger
de. 54 jag gor det. Men da miste jag veta nir jag sig den dir Ariadne
1975, om det nu var 1975 ... den gick ju 1976 ocksa, och 1980, till
och med 1986 — och vilken kvill var jag dédr?

Det ir inte littare nu. Hemkommen frin en forestillning vill jag
se vem som gjorde vad. Titta pd hemsidan siger de. Men det
ir bist att behdrska sig, for inte liggs informationen ut direkt.
Det tar flera dagar. Den information om medverkande som finns
for kvillens forestillning férsvinner medan forestillningen pégir,
eller direkt efter.

Man sidger sig vilja spara papper. Det tror inte jag pa. Och som
nationalscen ska man vil 4ndd viga fordelar och nackdelar innan
man borjar spara in pa nagot. Eftersom dramaturgiatet dr avskaffat
ar det marknads. .. forlat, kommunikationsavdelningen som stér for
programproduktionen. Jag tror att de tycker att det ar for besvirligt
helt enkelt. Manga uppgifter ska samlas in, allt maste vara ritt, ner
till sista bokstaven. Eftersom jag en géng arbetade pa dramaturgiatet
och sammanstillde insticken, vet jag att det dr inte sérskilt kom-
plicerat. Uppgifterna var litt tillgingliga, internkommunikationen

pa Operan var mycket smidig och mallar for det lilla bladet fanns.

Insticken har tva funktioner. Ett for publiken, ett for konstnérerna.
Om jag vill se en forestillning igen, miste jag alltsa kopa ett nytt
program. Det gor ingen. Eller vinta tills kommunikationsavdel-
ningen behagar mata in uppgifterna och hoppas att jag inte
glémmer bort nir jag var dir.

Avskaffandet av insticken ar nonchalant mot alla de konstnirliga
individer som bidrar till en férestillning. De anonymiseras, degra-
deras till den hantverkarstatus de en ging hade men som jag trodde

— framfor allt pd nationalscenen — tillhérde en svunnen epok.

S3 ska inte ndgon scen med sjilvrespekt bete sig.

Om det handlade om ekonomi kan man ju helt enkelt ta betalt for
insticken, sdg fem kronor. Eller lita programmen inga i biljettpriset.
Program och instick ér det enda fysiska som blir kvar nir en fore-
stillning spelat firdigt. Att férvigra publiken och de konstnirliga
insatserna detta minne, detta av operapubliken bevarade arkiv, dr att
férminska opera som konstart och géra den mer efemir 6ver tid 4n
vad all scenkonst redan ér. Det dr dags att kommunikationsavdel-
ningen gor skil for sitt namn, och ser till att pa ett handfast sitt,
med instick, kommunicera med sin publik. Il Claes Wahlin
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om karlekens irrvagar.

Offenbachs fantasioperé | 5

\

En géng var vi alla odédliga.
W 21 JANUARI-10 MAJ
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Kop biljett p& opera.se.
Boka bord i GéteborgsOperans Restaurang 031-13 13 00.
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