va4do

TRISTAN OCH ISOLDE
PA FOLKOPERAN

KOSTYMOREN

Bonte Talindsdatter

KRONIKA: Konst som livsviktig
motvikt till intolerans och diktatur

NY WAGNERLITTERATUR

no.5 2020
pris 115 kr

763-5






KRONIKA

10 Scenografen och kostymdesignern Lars-Ake Thessman skriver
om konsten som livsviktig motvikt till intolerans och diktatur.

INTERVJU

38 OPERAs Louise Fauvelle har intervjuat kostymdesignern Bente
Rolandsdotter, vars kreationer bars av operasangare pa landets
framsta scener. Rolandsdotter ber&ttar ocksa om bildvarldar,
normkritik och klivet ut i Europa.

HISTORIK

46 Ulf Hamilton skriver om nar paret Lind-Goldschmidt var sura
pé Oscar II.

Omslag: Tristan och Isolde, Folkoperan. Foto: Séren Vilks. // Fr. v.: Kollage: Annki
Andersson. // Prima Donna med Elin Rombo. Foto: Séren Vilks. // Fidelio. Foto: Camilla
Winther. // Fidelio. Foto: Camilla Winther. // Bente Rolandsdotter. Foto: Chrisander
Brun. // Oscar I. // Kulturminister Amanda Lind. Foto: Nadja Sjéstrém.

ALLTID | OPERA

5 LEDARE
6 NOTISER

12 FORESTALLNINGAR Kungliga Operan, Folkoperan,
Kdpenhamn x 2 och Malmo Opera.

48 BOKNYTT Alex Ross: Wagnerism - Art and politics in the shadow
of music, Udo Bermbach: Die Entnazifizierung Richard Wagners
- Die Progammbhefte der Bayreuther Festspiele 1951-1976 och
Sarah Jenny Dunsmure: Jenny Lind - Historien om Den svenska
ndktergalen.

54 IN MEMORIAM Erin Wall, Christiane Eda-Pierre och Alexander
Vedernikov.

56 NYTT PA CD Salieri: Tarare, Raff: Benedetto Marcello,
Zemlinsky: Eine florentinische Tragddie, Operans motiga vég till
Storan - Géteborgs Lyriska Teater 100 &r samt Offenbach x 2:
Jodie Devos och Karine Deshayes.

62 NYTT PA DVD Weber: Euryanthe och Hasse: Artaserse.
64 KALENDER

66 DIE SCHWEIGSAME FRAU

CHEFREDAKTOR OCH ANSVARIG UTGIVARE
Séren Tranberg

ADRESS

Tidskriften OPERA
Lindvallsplan 10

117 36 Stockholm

Tel 0709-67 58 63
st@tidskriftenopera.nu
www.tidskriftenopera.se

Tranberg och Claes Wahlin

KORREKTUR
Hans L Beeck

STYRELSE

Maria Dalayman (ordférande),
Catharina Lyckeborg Heimbiirger,
Elisabeth Lax, Staffan Liljas,

Paulina Pfeiffer, Séren Tranberg samt
Cecilia Nygren (suppleant]

REDAKTION
Erik Graune, Bodil Hasselgren, Ingvar von
Malmborg, Séren Tranberg och Claes Wahlin

SKRIBENTER OCH MEDARBETARE I NUMRET PRENUMERATION
Lennart Bromander, Rolf Eriksson, Louise
Fauvelle, Goran Gademan, Erik Graune,
Ulf Hamilton, Lars-Ake Thessman, Séren

ANNONSER
Titeldata, kundtjanst: 08-522 183 20 Anders Jeppsson

Online kundtjanst: opera.prenservice.se Swartling & Bergstrém Media
Arsprenumeration: 525:- inkl. moms [5 nr] Birger Jarlsgatan 110
Tv8&rsprenumeration: 1000:- inkl. moms [10 nr] 114 20 Stockholm
Utlandsprenumeration: SEK 650 [5 nr] och Tel 08-54516076

SEK 1200 [10 nr]. Porto tillkommer. anders@sb-media.se
ISSN:1651-3770 www.sb-media.se

PROJEKTLEDNING
Falck & Co

TRYCK
Trydells, Laholm, 2020

ART DIRECTOR & GRAFISK FORMGIVNING
Annki Andersson och Pia Towers

Tidskriften OPERA erbadller bidrag fran Statens kulturrid.



Kandidat- och masterprogram
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Pa tre CD och medféljande bok far vi i detta
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hundraarsjubilerande Goteborgs Lyriska Teater
mellan aren 1903 och 1952.
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Mer information om Collector’s Classics-serien
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Tack kara lasare for ert ekonomiska stod!

OPERA ir oerhort tacksam for det ekonomiska stéd som véra prenumeranter har bistitt oss med under sommaren

och hésten. Genom er vélvilja har det varit méjligt att producera arets sista nummer. Ett stort tack!

Strax fore jul fir vi besked fran Statens kulturrdd om hur tilldelningen blir nir det giller vért produktionsstod f6r
2021. Givetvis hoppas kulturtidskrifterna att den totala potten fran regeringen skrivs upp ordentligt pa grund av
vad pandemin har stillt till med. Ndgon extra tilldelning for kulturtidskrifterna har inte skett under krisen.

Under hésten har det varit tillitet med en publik om 50 personer pa svenska scener, vilket regeringen sedan héjde
till 300. Men lyckan blev kortvarig nir coronapandemin tog fart igen, inte minst i vir omvirld. Risken f6r en
andra vig dr stor om vi inte foljer Folkhilsomyndighetens och regeringens rad och rekommendationer. I dagsliget
tillats bara 50 personer i publiken. Manga museer har stingt ner sin verksamhet till den 22 november. Bland

véra svenska operahus har Géteborgsoperan gjort likadant — total lockdown.

I min ledare i nr 3/2018 skrev jag om Goteborgsoperans nya ledningsgrupp "som anpassas f6r framtida
utmaningar, for att ge mer rymd till konstnarligt arbete och bolagets stabilitet. Férindringen genomfors i syfte
att frigora mer tid it kreativt arbete f6r konstnirlig personal och att skapa 6kad tydlighet kring var beslut fattas

och vem som dr ansvarig”, s 16d det i ett pressmeddelande.

GO:s ledningsgrupp bestir forutom av vd:n, Christina Bjorklund, av sju verksamhetschefer. Varfor sitter det
inga konstnirliga chefer i Géteborgsoperans ledningsgrupp? Jo, for att den forre konstnirlige chefen for
opera/drama Stephen Langridge inte ville ingi i ledningsgruppen. Han ville helst regissera och forverkliga
sig sjdlv, snarare dn att leda ett operahus. Han tycktes se sitt chefskap som en springbrida mot internationella
uppdrag. Den nye konstnirlige chefen, tysken Henning Ruhe, méste finna denna 16sning fullstindigt
absurd ur ett tyskt perspektiv. I vilket ledande tyskt operahus och annat svenskt saknar man operachefer
M i en ledningsgrupp? Nu ir verksamheten nerstingd. 7vsca skulle ha ersatt nyuppsittningen av Nabducco.
Premiiren av Siegfried ir i farozonen. Varfér kan man inte spela for 50 personer i G6teborg nir det gar
= pa bade Kungliga Operan och Malmé Opera?

I numrets kronika skriver scenografen Lars-Ake Thessman om att man maste ge konsten en fram-

tridande plats, kanske den frimsta i ett samhille. Det ér det starkaste motgiftet mot fascism, diktatur,

frimlingsfientlighet, rasism och intolerans. Nar dessa rader skrivs dr det valdag i USA och kvillen
innan har ett fasansfullt terrorattentat dgt rum i Wien. Veckan dessforinnan ett terrordad i Nice — med
slackta méinniskoliv som f6ljd och manga skadade. Vart dr virlden pé vig?

Snart kan vi ligga detta mirkliga 4r bakom oss och hoppas pi en fredligare och mer coronafri virld.

Med detta passar jag pi att 6nska alla ldsare, annonsorer och medarbetare

God Jul och Gott Nytt Ar!

CQS- VMA P
SOREN TRANBERG q_'

Chefredaktdr och ansvarig utgivare

Ps. En rdttelse i forra numret. Vi pdstod i bokrecensionen av Jan Hammarlunds biografi om Hjérdis Schymberg att
hennes elev Erland Hagegadrd utgett sig for att vara hovsdngare, vilket visade sig vara en missuppfattning. Det var
inte Hagegadrd utan Hammarlund som lagt till den felaktiga hederstiteln i en text. Red. beklagar.

Foto: Anna-Lena Ablstrom.




NOTISER

Karolina Bengtsson vinnare i den tyska
sangtavlingen Debut i Weikersheim

Den 23-3riga lyriska sopranen Karolina Bengtsson ar fodd i smal&dndska
Skatelov som ligger i Alvesta kommun. Hon har gatt pa kandidatpro-
grammet vid Det Kongelige Danske Musikkonservatorium i Kopenhamn.
Nu studerar Bengtsson pa Mozarteum i Salzburg for Barbara Bonney.
Den utbildningen &r tvdarig och hon &r inne pa andra aret. Meningen
var att hon skulle ha sjungit Pamina i Trollflgjten pa Mozarteum i varas,
men coronapandemin gjorde att produktionen har blivit framflyttad till
maj-juni 2021.

Sangartavlingen Debut i Weikersheim, som ligger utanfér Wiirzburg i
sodra Tyskland, arrangeras vartannat ar. | &r hade 400 deltagare anmalt

sig, av vilka 33 kom att delta i sjalva tavlingen. Sex gick till final och dar

sjong Karolina Bengtsson tva arior: Paminas "Ach ich fuhl’s" ur Troll-

flojten och Marzellines "0 war ich schon mit dir vereint” ur Beethovens
Fidelio. Tidigare under tavlingen hade s&ngerskan sjungit en av
Cleopatras arior ur Handels Julius Caesar samt romanser av bade
Beethoven och Britten. | juryn satt bland andra Eva Wagner-Pasquier,

Anna Larsson, Stephan Mdsch och Gerd Uecker.

Prissumman for forsta pris, som alltsd vanns av Karolina Bengtsson,
ar pa 10 000 euro. P3 andra plats kom den sydafrikanske tenoren
Katleho Mokhoabane. Pa tredje plats placerade sig den litauiske
barytonen Modestas Sedlevicius. | Sverige har Karolina Bengtsson
sjungit med bland andra Musica Vitae i hemstaden Vaxjo och vid

Nordic Song Festival.



Anna Karinsdotter ny vd och konstnérlig ledare pa
Drottningholms Slottsteater
Anna Karinsdotter har under femton ar arbetat med att utveckla

Kungliga Operans barn- och ungdomsverksamhet, forst som avdelnings-
chef och sedan 2012 dven som konstnarlig ledare. Hon tilltrader som
chef p& Drottningholmsteatern den 1 maj 2021 och forordnandet l6per
pa fem ar. Den nuvarande vd:n och konstnérliga ledaren Sofi Lerstrom
har avbojt att forlanga sitt kontrakt. Planeringen for sasongerna 2021 och
2022 slutfors av Lerstrém, vars forordnande lOper ut den 30 april 2021.

KammarOperaKompaniet ger Margareta Hallins
Den starkare pé Intima Teatern

Det nystartade kompaniet och dess grundare och konstnarliga ledare
Christin Hognabba satsar pa svensk samtida kammaropera med fokus
pa kvinnliga tonsattare. Som sin forsta uppsattning valde man att upp-
marksamma Margareta Hallin, som gick bort tidigare i ar. Den starkare

innehaller en mycket ovanlig besattning for tva roster och klarinett.

Operan har inte spelats sedan i borjan av 1990-talet. Produktionen, som
ar ett samarbete med Strindbergs Intima Teater vid Norra Bantorget i
Stockholm, far premiar den 13 december och sedan ges ytterligare fem
forestallningar. KammarOperaKompaniet stods av Statens kulturrad,

Musikverket, Konstnarsnamnden och Svenska kulturfonden.

ZI- Britten och Verdi pa Folkoperan 2021

Benjamin Brittens opera The Turn of the Screw har kallats varldens

basta spokhistoria, men det &r ocksa en berattelse om barns utsatthet
och oskuld. En ung guvernant har under mycket speciella villkor
anstallts for att ta hand om tva foraldraldsa barn pa det en géng sé
storslagna godset Bly. Men den vackra sagovarlden forvandlas sakta
tillen mardrom. Barnen verkar lyda en obestambar makt vars krafter
inte vill bli utmanade. Det &r faktiskt forsta gangen som Folkoperan
satter upp en Brittenopera. Har i regi av Annilese Miskimmon. For
scenografi och kostymer svarar Herbert Murauer. Musikalisk ledare
ar Marit Strindlund. Premiar den 24 februari 2021.

| september 2021 satter man upp Giuseppe Verdis storslagna master-
verk Don Carlos, som handlar om storpolitik, religionskamp, frigérelse
och stark karlek under Spaniens storhetstid pa 1560-talet. Folkoperans
nye konstnarlige chef Tobias Theorell regisserar och teaterns nye
chefsdirigent Henrik Schaefer leder Folkoperans orkester. Magdalena
,&berg svarar for bade scenografi och kostymer.

Vilka som kommer att sjunga i dessa bada uppsattningar har inte

offentliggjorts an.

Oxana Lyniv den forsta kvinnliga dirigenten for en
premiar i Bayreuth

Nasta sommar, 2021, ges en nyuppsattning av Den flygande holldndaren
i Dmitri Tcherniakovs regi vid Wagnerfestspelen i Bayreuth. Uppsatt-

ningen kommer att dirigeras av ukrainskan Oxana Lyniv (f. 1978). Hon
var till nyligen chefsdirigent vid operan i 6sterrikiska Graz och arbetar

nu som frilansare. John Lundgren kommer att sjunga titelrollen.



é Guldkvasten 2020 till Sveriges Radio P2

Foreningen KVAST - Kvinnlig Anhopning av Svenska Tonsattare - har
valt att ge drets Guldkvasten till en institution och en sarskild person,
sedan lange aktuell som pristagare. Arets pris handlar om ett jamstalld-
hetsarbete dver tid med musik pa distans, som i ar kommit oss extra nara.

Guldkvasten 2020 gar till Sverige Radio P2 med motiveringen “for att
man har genom manga &r med kanalansvariga Elle-Kari Héjeberg i
spetsen envetet drivit frégan om och sett till att det spelas musik av
och talas om kvinnliga tonsattare. P& s vis har var musikaliska verk-
lighet och vardag blivit s& mycket rikare.”

7 Vadstena-Akademien har fatt en stor donation

Vadstena-Akademien har fatt en generts testamentarisk gava fran
framlidna Stina-Brita Gustafson-Kritz och Lars Kritz. "Genom denna
donation p& minst 30 miljoner kronor dppnas maojligheter att ater
ge operaforestallningar pd Vadstena Gamla teater, utveckla inter-
nationella samarbeten och pa olika satt starka var utbildnings- och
forestallningsverksamhet i samverkan med olika aktdrer i musik- och
teatervarlden i Sverige och utomlands”, sager Nils Spangenberg, vd
och konstnarlig ledare.

Stora Gramophone-priser till BIS Records och
Robert von Bahr

Vid 2020 &rs Gramophone Awards-gala (den brittiska musiktidskriften),
som i ar fick genomféras virtuellt, gick det prestigefyllda priset "Special
Achievement of the Year™ till det svenska skivbolaget BIS Records och
dess grundare Robert von Bahr. | kategorin Choral gick priset till BIS-
produktionen av Bachs Matteuspassionen.

Redan 1973 grundade von Bahr sitt numera legendariska skivbolag,
som i dag ar uppe i drygt 2000 utgivningar. BIS har framst specialiserat
sig pa nordisk musik. Mest omtalat ar deras enorma projekt med att
spela in Jean Sibelius samtliga verk med Goteborgs Symfoniker och
dess davarande chefsdirigent Neemi Jarvi. Det blev 68 skivor. Andra
uppméarksammade utgdvor &r alla de inspelningar som gjorts med
Bach Collegium Japan och dess musikaliske ledare Masaaki Suzuki
- 55 cd-skivor. Det ar mer an tjugo ar sedan BIS gav ut sin férsta in-
spelning av Matteuspassionen. Il Séren Tranberg

9 OperaVannernas och Richard Brodins stipendier 2020

Stockholmsoperans publikforening OperaVannernas stipendium pa

50000 kronor gar i ar till barytonen Jens Persson och Richard Brodin-
stipendiet, som férvaltas av OperaVannerna, pa 70000 kronor tilldelas
mezzosopranen Miriam Treichl. Diplomen kommer att dverlamnas till
stipendiaterna i samband med att OperaVannerna firar sitt 40-ars-
jubileum under hosten 2021. Il Hans L Beeck



1 O Sopranen Rebecca Hellbom Wagnerstipendiat

Wagner-Sallskapet i Géteborg genomforde i hostas for nionde gangen

i rad sin arliga tavling for att utse 2021 ars Bayreuthstipendiat. Tio
sangare deltog i tavlingen, som gick av stapeln i Norges hus. Vinnare
blev sopranen Rebecca Hellbom. Hon ar utbildad vid Musik- och
Operahogskolan i Vasterds och pa Operahdgskolan i Stockholm, dar
hon har en magisterutbildning. Hon framférde "Schmerzen” ur
Wagners Wesendoncklieder och "Ecco l'orrido campo”, Amelias stora
aria ur Verdis Maskeradbalen. Stipendiet innebar resa till Bayreuth nasta

sommar och en konsert for Goteborgs Wagnervanner.

Juryns motivering: "En kommande Wagnerrdst med tatt legato, fin
sprékkansla och stark gestaltning. Och det hela krontes av ett
praktfullt hogt C.”

P& andra plats kom barytonen Mikael Horned, som sjong Wotans
“Abendlich strahlt der Sonne Auge” ur Rhenguldet och Ferdinands aria
ur Lars Johan Werles Tintomara. Tredjeplatsen knep barytonen Hans
Klareskog, som framférde bade Wolframs séng till aftonstjdrnan ur
Tannhéuser och Escamillos Toreadoraria ur Carmen. Klareskog vann
ocksa publikens pris.

Arets jury bestod av sopranen Annalena Persson, artistagenterna
Maximilian Schattauer och Helena Dése, tillika hovsangerska, samt
dramaturgen och casting coordinator Goran Gademan.

Karolina Bengtsson. Foto: Tore Sjoqvist.

Anna Karinsdotter. Foto: Carl Thorborg.

Folkoperan. Foto: Markus Garder.

Oxana Lyniv.

Prisutdelare Astrid Pernille Hartmann och Elle-Kari Hojeberg frén P2.
Foto: Ellinor Sterner Bonander.

. Vadstena-Akademien. Foto: Peter Holgersson.

Robert von Bahr. Foto: Kirsi Blomberg.

Jens Persson och Miriam Treichl.

Rebecca Hellbom. Foto: Hampus Haara.
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1 1 Schymberg Award 2021

Hjordis Schymberg Award 2021 &r en tavling for unga nordiska opera-
sangare. Schymbergsstiftelsen och Nordiska Kammarorkestern i

Sundsvall arrangerar tillsammans med Kungliga Teaterns Solister for
andra gangen Hjordis Schymberg Award. Finalkonserten ager rum den
27 februari 2021 i Tonhallen i Sundsvall. De sex finalisterna sjunger med

Nordiska Kammarorkestern under Eric Soléns ledning.

De sex finalisterna ar sopranerna Elisabet Einarsdoéttir, Jessica Elevant,
Matilda Sterby, Emilia Utter, tenoren Theodor Uggla och basen Zaza

Gagua. Sopranen Sofie Asplund vann den forsta tavlingen, som dgde
rum den 27 oktober 2018. Il Séren Tranberg

vid Mdlardalens hégskola

Kammaropera 120 hp
Kammarmusikprogrammet 180 hp
Huvudinstrument fortséttning 15 hp

mdh.se/musikochoperahogskolan

V 4
| V4
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Att ge konsten en framtradande plats, kanske den framsta i ett samhalle, ar det starkaste motgiftet
mot fascism, diktatur, framlingsfientlighet, rasism och intolerans. Konsten - ord, bild och musik - ar
ocksa en aktiv front mot dagens galopperande och mangfacetterade pandemi av kommersialism,
dvertro pa teknik och ansvarslost resurssloseri.

I sin text i Minsklig sikerhet (nittidning) den 1 oktober 2020
diskuterar redaktoren Gerd Johnsson-Latham kring begreppet
minsklig sikerhet och betonar de utmaningar ménskligheten star
inf6r, som kan accelerera till en "Perfect Storm”. Den noédvindiga
dialog, samverkan och respekt, hon efterlyser och uppmanar till vill
jag binda ihop med vart grundliggande behov av kultur och konst
som avgorande f6r bade individers och samhillens utveckling.

Eftersom jag sedan 45 4r arbetar som scenkonstndr anser jag att
konsten ir en omistlig faktor i frigor om minsklig sikerhet och ett
grundliggande fundament f6r hur vi relaterar till andra minniskor,
natur och miljo. Tyvirr dr konsten och kulturen pa ett férodande
sitt forbisedda i politiska och mediala sammanhang dir dessa borde
vara en sjdlvklar del. I synnerhet i ett sekulariserat samhalle ér det
genom den intellektuella och kinslomissiga upplevelsen av maéleri,
musik, litteratur och scenkonst som vi kommer till insikt och forsti-
else f6r vilka krafter — goda och onda — som styr oss och i forling-
ningen utvecklingen av var medmainsklighet, vir ansvarskinsla och
var moral.

"Konst dr liv, Mrs Christie” sdger malaren Oskar Kokoschka till
Agatha Christie i Agneta Pleijels nyss utkomna bok ”"Dubbelportritt”.

Han fortsitter: "Det handlar om virt inre. Konst ér var kommunika-
tion med den inre minniskan. Konst ér lika sjilvstindig som det vi

kallar verklighet. I sjilva verket kan man inte skilja dem 4t ...”

Det finns otaliga exempel pi det som Kokoschka siger — Ingmar
Bergmans uppticktsfird i det minskliga psykets labyrinter i sina
filmer, Lars Noréns sammanflitade familjedramer som kan liknas
vid sjilarnas gladiatorspel, Gustav Mahlers symfonier som dr ett
kalejdoskop av upplevd glidje, eufori och svart sorg. I Hindels operor
vilar passionen, lidelsen och himndbegiren pa en intringande kunskap

om vad som styr det psykologiska 6gonblicket.

Hos den virldsberdmde konstniren Anselm Kiefer dterges minniskans
nedirvda krigstrauma fran forra seklet och vivs ihop med drtusendes
mytologi. Hans monumentala maleri far oss att inse att vi inte bara
ir torbundna med alla nu levande utan ocksi med gangna seklers

civilisationer.

Alla dessa gestaltade livsdden formar sig till en kunskapsbank av
otaliga aspekter av hur det dr att leva och vilka svérigheter och

utmaningar som ir forenade med att vara ménniska.



1 vért praktiska och materiella liv dtnjuter vi historiens tekniska
framgangar, men tidigare katastrofer och tragedier lever kvar i oss.
Vi idr skyldiga att f6rstd upplevelsen och orsakerna. Framfor allt
behover vi verktyg for att 16sa de problem och utmaningar som vi
kommer att stillas infor. Berittelserna pa scenen, i bockerna och i
den 6vriga konsten binder ihop vira egna liv med andras erfarenheter.
Krénikor, sagor och fabler paminner oss om dem som existerat fore

oss och om dem som kommer efter.

Vi fér en plats i virlden — och i tiden.

Oundvikligen blir vi medvetna om att néra och empatisk samlevnad
alltid dr ett av vara grundliggande behov och vad det kréver av oss
for att gora detta mojligt. Konsten ger ocksi ingdende skildringar av
hur vigen till det ansvarsfulla livet kantas av vir egna destruktiva
krafter: egoism, girighet, makt- och drelystnad.

Ofta méter vi beskrivningar av den eviga kampen om att tillskansa
sig tillrdckligt med utrymme for att forverkliga vira drdmmar. Och
hur dréommarna ofta férvandlas till 6verskattade krav som i sin tur
alltfor latt riskerar att férvandlas till fysisk strid.

S& varfor kan vi inte lika bra f3 all denna kunskap i historiebdckerna
eller av forskarna? Framfor allt f6r att konstverket alltid mojliggor
inlevelse och identifikation hos den som tar del av det. En pd samma
ging emotionell och intellektuell upplevelse gor intryck pa djupet.
Den lierar sig med vért medvetande. Vi far insikt om nigonting.
Framfor allt fir vi mojligheten att se in i en annan minniskas psyke
och vad som driver hennes handlingar. Inblicken ger forstielse och
visar det unika virde som konsten besitter.

Beskriver jag det sjilvklara? For alla oss — forfattare, skadespelare,
musiker, malare etcetera ir konstens potential sjilvklar. Hur gick
det da till nir detta glémdes bort av s3 minga andra? Hur kunde
det glémmas bort av vara politiker, av skolan och alltf6r ofta av vira
medier? Jag tror vi har ber6vat oss sjilva nagot ytterst viktigt —
mojligheten att genom konsten vixa som minniskor och fa hjilp

att fatta de avgdrande besluten for vir 6verlevnad.

Om vi tycker att vi har rdd att undvara och negligera konsten i alla
dess former si framstir det som obegripligt vad vi i 6vrigt kimpar
for. D4 ir vi sekulariserade dven i forhillande till konsten.

En profanisering av véra liv leder rakt in i det ytliga och flyktiga
och i slutindan forstar vi inte lingre oss sjilva. An mindre varfor vi
verhuvudtaget lever. Aterstir gor bara den stindiga ridslan for att
inte vara tillrickligt sedd och betydelsefull. I simsta fall soker sig
bekriftelsebehovet till en digital skenvirld av instagram och twitter

och riskerar till slut att f4 monstrudsa proportioner.

Den pigiende pandemin har blottlagt en enorm fortroendeklyfta
mellan ansvariga politiker, myndigheter och oss som ér kulturarbetare.
Vi ir inte betrodda att hantera och ansvara for sikerheten i den

situation som pandemin har skapat.

Under allt ligger kinslan att konsten gar att undvara tills allt blivit

normalt” igen — att den enbart dger néjets och overflodets egenskaper.

Mojligtvis kan vi tillsta att konstarterna besitter ett skonhetsvirde,
men lidngre stricker sig inte deras betydelse. Hur gick det till> Hur
blev konsten marginaliserad och destillerad ner till att enbart besta
av enstaka kulturella sensationer och till enskilda begavade konstnirer
— lysande kreatdrer, men som egentligen inte har med véra vanliga
liv att gora? Nir den enligt min mening borde vara livsavgérande
for oss alla?

Konsten vixer i betydelse genom att upptickas och utforskas, enskilt
och tillsammans med andra. Genom den forstir vi i vilket samman-
hang som vi existerar och vad som krivs av oss for att kunna skapa
ett gott och ansvarsfullt liv. I f6rlingningen méjliggor det en god
social struktur och ett rittvist samhille.

Att ge konsten en framtridande plats, kanske den frimsta i ett
sambhille, dr enligt min mening det starkaste motgiftet mot fascism,
diktatur, frimlingsfientlighet, rasism och intolerans. Den ér otve-
tydigt ocksa en aktiv front mot den galopperande pandemin av
kommersialism, 6vertro pd teknik och ansvarslost resurssloseri.

Konsten har kapacitet och férméga att bilda fundament for att
utveckla var empati, etik och ansvar i férhillande till allt Gvrigt, till
miénniskor, till djur och natur, kort sagt till hela vir unika planet.

Dir finns vaccinet mot The Perfect Storm — ett vaccin som hangivna

konstnirer dgnat artusenden att utveckla. :lII

Lars-Ake Thessman,
frilansscenograf och kostymdesigner.
Foto: Kristoffer Thessman.
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"Det &r roligt att skriva opera ... Jag ar fodd att skriva opera och har ocksa
sjdlvfortroende att gora det.” Sa uttalar sig Rufus Wainwright om sitt
operaskapande i intervjun i Operans programblad. Efter att ha upplevt
Prima Donna kan man sannerligen inte tvivla pa Wainwrights passion for
operakonsten. Han har tillsammans med Bernadette Colomine skrivit
texten som, med en liten tillsats av Norma Desmond i Sunset Boulevard,
dr en hommage till den stérsta av alla operaprimadonnor, Maria Callas,
och hennes sista ensamma ar.









rimadonna dr Régine Saint Laurent, firad opera-
sangerska som pd hojden av sin karridr under en
forestillning i sitt livs roll — en for henne special-
skriven opera om den franska 1100-talsdrottningen
Eleonora av Akvitanien — tappar rosten. Efter sex drs bortovaro
forbereder hon sin comeback till operascenen i samma roll. Operan
utspelas i hennes luxudsa Parisvining. Rollistan bestar for 6vrigt av tre
personer: husjungfrun Marie, butlern Philippe och den operailskande
beundraren, journalisten André Letourneur, med vilken hon far ett
kirleksférhillande. André, som senare visar sig vara forlovad, forfor
Régine till att sjunga den 6desdigra duetten dir hon édter tappar rosten
pé precis samma stélle. Temat ir den firade stjarnans vig frin oférmiga

att acceptera sitt 6de till att slutligen férsonas med sin kommande

alderdom.

Med entusiastisk skaparglidje och stor ambition har Wainwright
arbetat med sin opera. Partituret Gversvimmas av orkestrala motiv
och detaljer, melodier som avloser varandra i en aldrig sinande strom
av associationer till samtliga operatonsittare frin sent 1800-tal och
sekelskiftet 1800-1900. I bérjan tror man sig lyssna till en uppdaterad
Massenetopera eller en Salome light, f6r att i nista sekund hamna i
Korngolds prunkande klangmassor. Wainwright anvinder de stora
forebilderna likt en godisbutik, dir han rumsterar runt och smakar

av — en Puccinikaramell hir eller en Debussypralin dar.

Inget som beskrivs i texten fir limnas utan ett separat musikaliskt
uttryck. Dialogen och det dramatiska skeendet tillits aldrig att verka
av egen kraft. Allt biddas in i ett villjudande musikaliskt fléde som
paradoxalt nog verkar frikopplat frin sjilva operan. Resultatet blir pa

vissa stillen enbart ett firgliggande av dramat utan att levandegora

personerna. Totalt obekymrad av sin himningslosa eklekticism sitter
sig Wainwright 6ver den nutida operaestetikens mer eller mindre
uttalade postulat om dramatisk fortitning och dynamik. Man behover
inte veta att tonsittaren dr en internationellt framgangsrik singer-
songwriter eftersom tankarna osokt gar till musikalen.

Till musikalen gir ocksé tankarna nir ridin gir upp for Sabine
Theunissens scenbild. Det ir linge sedan man sig en s naturalistisk
scenografi pa Operans scen. Den 6verlastade primadonnesalongen
ir helt i linje med operan, dven om det tringa spelutrymmet hindrar
ett mer dynamiskt utnyttjande av scenrummet. Marten Forslunds vil
fungerande regi harmonierar med styckets nostalgiska och tillbaka-
blickande atmosfir.

Ett av uppsittningens storsta glidjedmnen ir dirigenten Jayce Ogren,
som tillsammans med Wainwright transkriberat den vildiga original-
orkestern f6r en mindre besittning, vilket stycket definitivt inte tagit
skada av. Det svért utgallrade Hovkapellet utvecklar en orkesterprakt
virdig en Mahlersymfoni. Tydligare och mer generést kan inte

Wainwrights s rika och ambitiésa musik presenteras.

Elin Rombo ir Prima Donna och det férvinar vil ingen att hon
foriadlar Wainwrights sdnglinjer med sin subtila nyansering och sir-
priglade legering av kristallklart skimmer och varm rondér. Conny
Thimander ir bra som den entusiastiske operanorden André. Han
behirskar vil partiets krivande hojdtoner men har svart att na ut ver
rampen. Régines dromscen — nir André framtrider som kung Henrik
i kirleksduetten ur hennes opera — blir jag inte klok pd. Det méste vil
av produktionsteamet avses som en parodi pi gammal dammig opera
— om inte blir jag bekymrad.
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Beate Mordal tecknar den nya hushallerskan Marie med virme och
intuitiv forstielse f6r den ensamma si sméiningom helt 6vergivna
divan, It vara att hennes sopran ibland férsvann i den mittade
orkesterklangen. Operans ojimna akustik giller ocksa f6r samtliga
sangsolister utom Jeremy Carpenter. Hans distinkta och uttrycksfulla
baryton ger hela tiden en vilgérande energi och djivlar anamma i en
forestillning som lite vil ofta stannar upp i letargisk och 6desbestimd
melankoli. Carpenters betjintroll, Philippe, dr faktiskt den enda som
genomgir en pataglig personutveckling, frin devot tjanande och
maktfullkomligt styrande betjint till att f6rsoka frigora sig ur symbiosen
med den dyrkade divan.

Slutscenen — efter Régines definitiva nederlag bdde som konstnir och
kvinna — visar dnda pa ett hopp, en f6rindring. Limnad ensam, och
efter att pa skivomslaget till sin paradroll skrivit sin sista autograf, gir
Régine ut pi terrassen for att beskdda nationaldagens fyrverkerier over

Paris himmel.

Det dr inte en uppsittning som nar dnda fram men 4nda ett lovvirt
forsok av Operan att viga gi utanfor den repertoarmissiga husmans-
kosten. Man fir innerligt hoppas att den olycksaliga verkan av olika
hilsomyndigheters upprérande kulturignorans snarats upphor och
att fler fr ta del av Operans uppsittning av Rufus Wainwrights
Prima Donna. Det dr den vird. (I

Nordenpremiar 10 oktober 2020.
Dirigent: Jayce Ogren

Regi: M&rten Forslund
Scenografi: Sabine Theunissen
Mask och kostym: Jeanette Stener
Ljus: Linus Fellbom

Solister: Elin Rombo, Jeremy Carpenter,
Beate Mordal, Conny Thimander, Ruben
Lundstrom, Nadja Sjostrom.

www.operan.se

1. Conny Thimander, Elin Rombo och Jeremy Carpenter.
2-3. Elin Rombo.
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| nyrenoverad salong oppnade Folkoperan med Tristan och
Isolde infor endast 50 personer; ja mer an sa tillats inte av
regeringen. Mellan de bada premiarerna pa Richard Wagners
karleksepos demonstrerade 39 av vara framsta operasangare
framfor Riksdagshuset under parollen "Oppna salongerna”.
Gruppen hade under en vecka pa Facebook fatt dver 6 000
medlemmar och var kulturminister fick motta en protestlista
med drygt 10000 namnunderskrifter. | skrivande stund - om
50-regeln kvarstar - kommer Folkoperan inte kunna spela
sin uppsattning som planerat i november. Ja, hela teaterns
existens star pa spel och detta beror pa ett fyrkantigt regelverk
dar regeringen saknar kunskap om hur man haller och kan
halla avstand i teatersalongerna.

FOLKOPERAN e« RECENSENT: SOREN TRANBERG e« FOTO: SOREN VILKS
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Det kiindes mycket exklusivt att kunna fi se bada premidrerna med
operaregidebuterande Linus Tunstrom och detta i ett av operalittera-
turens mest fascinerande verk. Konstniren (kung Marke) skapar likt
en Gud av en lerklump kirleksparet Tristan och Isolde med hjilp av
assistenter. Tunstrém utgar frén en skapelseberittelse dir han infér
varje akt lagt till en ramberittelse som varken gér till eller fran. Har
krivs en viss forforstaelse for att uppfatta skeendet och jag, som nu ser
min tionde 7ristan-uppsittning, fir inte allt att gi ihop. Tyvirr fortar
allt bakom- och sidoagerande en del av koncentrationen frin det
egentliga spelet. Till andra premiiren fokuserade jag pd huvudperson-
erna och da blev upplevelsen en helt annan. Tunstrdm kunde anvint
assistenternas agerande betydligt mer sparsmakat, vilket hade lett till
en storre tydlighet och koncentration. Less is more! Tyvirr saknar
ofta talteaterregissorer forstielse for musikens inneboende kraft och

vad den kan uttrycka.

Wagners opera ir rik pd inre kinslor och fattig pé yttre skeenden.

Verket dr en berittelse om kirlek som endast kan forverkligas genom
att viljan att leva Gverges och genom att de édlskande forenas i en virld
av icke-existens. Andra aktens kirleksduett kan ses som tron pé natten

som sanningen och dagen som illusion. Detta lyckades den 6sttyske

dramatikern Heiner Miiller med i sin operaregidebut i Bayreuth 1993,

dér man hade skapat en steril milj6 ddr kinslor inte kunde férnimmas.

Speciellt marktes detta i andra aktens scenbild dir krigsbrynjor i olika

rader gjorde att kirleksparet irrade runt i ett labyrintiskt tomrum.

Maja Ravns scenrum pa Folkoperan gér i svart och vitt som symboli-
serar dag- och natt-tematiken i verket pa ett stiliserat vis. Lackert dr
det i andra akten nir lysrorsstavar sinks ner och belyses i olika firger
— rott for kirleken — och en i det nirmaste stindigt pendlande glod-
lampa som ocksa skiftar i firg. Detta kombineras med Clement Irbils
ljussittning som innehaller en bred palett av ljusmoment, fran inled-
ningens badande vita ljus till tredje aktens gradaskiga sjukhusmiljé.

Folkoperans orkester brukar placeras lite olika beroende pa vad man
spelar, och den hir gingen finns den bakom scenen i fonden. Teaterns
avgaende chefsdirigent Marit Strindlund fir med sina tjugofem
musiker fram en orkesterklang som sillan litit si bra som just hir.
Lat vara att det nigon ging later lite tunt i Annelies Van Parys
orkestrering. Dessutom har man gjort en del forkortningar och stryk-

ningar, inte minst andra aktens forspel och férsta scen.

21




22

Folkoperans intention dr att ge operan med unga singare och det
fungerar hir, men pa en storre scen hade nigra inte rickt till vokalt.
Huvudrollerna dr dubblerade och f6rsta premidrens Isolde, Julia
Sporsén, har stor scenisk ndrvaro. Rostligt har hon partiet helt under
huden, medan hennes Tristan Jesper Sall 4r for lyrisk. Han klarar de
tva forsta akterna men saknar den tyngd som partiet kréver, inte minst
i sista aktens feberyrande. Bittre klarar sig Daniel Svenson som dr en
mer dramatisk tenor. Hans Isolde, Asa Thyllman, iger en hgdramatisk
sopran som nistan ir for stor for Folkoperans intima salong. Thyllmans
palett 4r rik, allt fran en mycket siker hojd till ett vildigt fint djup,
dirtill kryddat med ett litet snabbt vibrato.

Unga Elisabeth Leyser imponerar som Brangine, inte minst i vakt-
sangen. Aven sceniskt 4r hon en stor tillgang. Men egentligen krivs

en storre bredd for partiet, och man far hoppas att hon framgent inte
tar pa sig for stora uppgifter for tidigt i karridren. Joa Helgesson dr
en av vira finaste lyriska barytoner, men det krévs en betydligt storre
svirta i résten f6r Kurwenals parti, nigot han dnnu inte besitter. Svirta
i 6vermitt har diremot Johan Schinkler (Marke) med sin stora rést
och sitt rika basfundament. Det ir bara han och de bida Isoldorna
som skulle kunna sjunga sina partier i ett storre operahus. Forfattaren
Eva Strém star f6r den svenska nydversittningen. Om den dr singbar
gér inte att avgora da det stundtals dr svirt att uppfatta texten.

Trots mina invindningar ska Folkoperan ha en stor eloge f6r att ha
genomfort sitt stérsta projekt nagonsin. Det dr en stor skandal att s&
fa fick chansen att se uppsittningen. :l

Premiarer 14 och 15 oktober 2020.

Dirigent: Marit Strindlund

Regi: Linus Tunstrom

Scenografi och kostym: Maja Ravn

Ljus: Clement Irbil

Mask och peruk: Therésia Frisk

Dramaturg: Magnus Lindman

Bearbetning: Stefan Johansson och Marit Strindlund
Solister: Jesper Sall/Daniel Svenson, Julia Sporsén/
Asa Thyllman, Johan Schinkler, Elisabeth Leyser,

Joa Helgesson, Tor Lind, Tana Maneva (stum roll.

www.folkoperan.se

1. Daniel Svenson, Johan Schinkler och Asa Thyllman.
2. Tana Maneva och Johan Schinkler.

3. Daniel Svenson, Tor Lind och Joa Helgesson.

4. Julia Sporsén och Jesper Sall.

S. Daniel Svenson och Asa Thyllman.
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BeetTHoOveéen:
FIDelLlO

| &r &r det som bekant 250 ar sedan Ludwig van Beethoven foddes,
och atskilliga operascener i varlden presenterar uppséattningar av
hans enda opera Fidelio. Eller atminstone hade de planerat att gora
det om inte coronapandemin kommit emellan. Képenhamnsoperans
Beethovenhyllning fick sin premidr den 27 september infor en salong
med manga tomma platser, men trots att Danmark haft skarpare
nerstangningar an Sverige, blev det redan i somras tilldtet med fore-
' stallningar med inte som i Sverige 50 utan upp till 500 personer i
publiken. Denna inte lika drastiska publikreduktion plus andra
atgarder har gjort att operahtsten i Danmark

DET KONGELIGE TEATER, KOPENHAMN ¢ RECENSENT: LENNART BROMANDER ¢ FOTO: CAMILLA WINTHER
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I Sverige fanns dock ingen Fidelio-premidr inplanerad, och verhuvud-
taget har man pé svenska scener visat begrinsat intresse for detta
problematiska men fascinerande verk. Undantaget di Karlstad, dir
man satte upp verket bade 2002 och 2014. Géteborg gjorde det
senast 2006 och Umed 1997, men i Malmé tycks Fidelio aldrig ha
framforts. Senast Kungliga Operan hade en Fidelio-premiir var till
tonsittarens 200-arsdag i december 1970, en uppsittning som visades
sista gangen 1978, bida gingerna med Berit Lindholm i titelrollen.
Man kan tycka att Kungliga Operan efter ett halvsekel kunde ha
kostat pa sig en jubileumsuppsittning dven till 250-arsdagen, sirskilt
som vi i Sverige i dag har tillgang till tvd av virldens absolut frimsta

Leonoror i Nina Stemme och Malin Bystrom.

I Képenhamn stod operachefen sjilv, John Fulljames, for regin. Han
hade klokt nog satsat ritt tydligt pa det faktum att Beethoven var en
sirklassig symfoniker men inte fullt lika sirklassig musikdramatiker.
Ingen talad dialog alls, vilket gav musiken ett kontinuerligt fléde som
fick det symfoniska draget att framtrida mycket tydligare. Steffen
Aarfings timligen renskalade scenografi domineras av vita stillbara
viiggar, da och di anvinda som filmduk. Kliderna ar neutralt gra, och
dven om singarna agerade blev karaktiren av symfoniskt oratorium
pataglig. Utan att bli avbruten av talad dialog framstar ocksa orkestern
som mer drivande, och Det Kongelige Kapel spelade under Gregor
Biihls ledning med gléd och transparens. Biihl kom ritt sent in i
produktionen som ersittare f6r Joana Carneiro, men han satte nervigt

kraftfull pragel pd musiken.

I Fulljames version anvinds inte Fidelio-uvertyren utan Leonorauvertyr
nr 2, vilket innebir att operan inte 6ppnar med den sedvanliga
duetten utan med Marzellines lilla vackra aria. Det hade dven gjorts

en del andra sma dndringar i partituret, till exempel i f6rsta aktens
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BEETHOVEN: FIDELIO

Premiar 27 september 2020.

Dirigent: Gregor Bihl

Regi: John Fulljames

Scenografi, kostymdesign och videodesign: Steffen Aarfing
Ljusdesign: Lee Curran

Solister: Niels Jgrgen Riis, Ann Petersen, Stephen Milling, Thomas
Johannes Mayer, Mary Bevan, Petter Moen, Jens Sgndergaard.

www.kglteater.dk

final, och frin ursprungsversionen Leonore himtades en liten duett
mellan Leonore och Florestan som foregir O namenlose Freude”.
Djirvt hade fingarnas kor arrangerats om for blandad kér och inte
bara manskér. Nagon kanske hivdar att det inte fanns kvinnliga fingar
i Roccos fingelse, men det visade sig vara ett musikaliskt lyckokast,
och Képenhamnsoperans kor klingade praktfullt!

I spetsen for en stark solistensemble Ann Petersen som Leonore.
Hennes rost dger kanske inte ndgon avrundad skénhet, men den har
karaktir och birighet, och hennes expansionsférmaga i de knepigaste
avsnitten av ’Abscheulicher” imponerade stort. Niels Jorgen Riis har
frén en mer lyrisk utgingspunkt arbetat sig fram mot mer dramatiska
roller, men 4ndé 6verraskades jag av hur suverdnt han bemistrade de
fruktade svarigheterna i Florestans aria. Hans Parsifaldebut i januari
finns det skal att se fram mot. Basstjirnan Stephen Milling gjorde
hembesok i Képenhamn som Sarastro vid hostens forsta premidr,
Trollflgjten. Gladjande nog stannade han dven 6ver Fidelio, och det
var en ren {rojd att héra en Rocco med sa milt balsamisk auktoritet.

Som Don Pizarro hade man engagerat en beprévad tysk baryton

med bett och genomslagskraft, Thomas Johannes Mayer, och som

Marzelline den fortriffliga engelska sopranen Mary Bevan.

Frihetsappellen i Beethovens drama framhivs i den hir uppsittningen
med mer musikaliska 4n sceniska atborder. Beethovens enda opera, ofta

kallad hans "sorgebarn”, blev i Képenhamn riktigt berérande. :11

1. Ann Petersen, Mary Bevan, Thomas Johannes Mayer och Stephen Milling.
2. Thomas Johannes Mayer och Stephen Milling.
3. Petter Moen och Mary Bevan.
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Simon Boccanegra hor inte till Giuseppe Verdis populdraste eller mest framforda operor.
Senast sattes den upp i Kdpenhamn sa pass nyligen som 2007. | host tyckte man énda att det
var dags igen, sedan man fatt tag pd en uppsattning fran Vlaamse Opera av den tysk-franske
regissoren David Hermann och scenografen Christoph Hetzer. Ett gott skdl har nog varit att
man i den egna ensemblen kan erbjuda en Amelia i varldsklass, Gisela Stille.

DET KONGELIGE TEATER, KOPENHAMN e« RECENSENT: LENNART BROMANDER « FOTO: CAMILLA WINTHER

Som jag tidigare papekat dr det fantastiskt hur Gisela Stilles rost
utvecklats frin renodlad koloratursopran (med genombrott 2001 som
Gepopo i Ligetis Den stora makabern) till en rikt firgad spintosopran
med kapacitet f6r Verdis stora och svéra kvinnoroller. Den kapa-
citeten demonstrerar hon alldeles lysande som Amelia Grimaldi,
en roll som passar henne sillsynt vil; sirskilt i duetter och ensembler
blommar hennes rost ut med de finaste klangskiftningar.

Att plocka in uppsittningar utifrin 4r numera kutym i Képenhamn,
och det giller ofta dven singsolisterna, eftersom solistensemblen
pa Det Kongelige krympt betinkligt pa senare ar. Det finns dock
ingen anledning att klaga pd de internationella inlin man gjort for
de tvi storsta manliga partierna, Boccanegra och Fiesco. Den
bulgariske basbarytonen Kiril Manolov har som Simon erfarenhet

fran flera scener, och han ger denna komplexa roll — kraftfull makt-
minniska, 6mt dlskande far, resignerad Hans Sachs-figur (en italiensk
Wahn-monolog hade inte suttit fel i Simon Boccanegras mun)

— starkt och rikt skiftande uttryck. Hans basbaryton har en litt rd
men dndé nir si behovs milt lyrisk klang.

Rent sensationellt bra dr den relativt unge italienske basen Gianluca
Buratto som Fiesco. Hans volumingsa rést har inget stérande
“basknarr” och besitter stilblanka killarkvaliteter men 4r 4nda

smidig nog att pa slutet vekna till den ljuvaste basso cantante-sétma.

Inhemska sangare dr diremot den palitlige Jens Sendergaard som
Paolo och som Gabriele den evigt ungdomlige Gert Henning-
Jensen, vars genomtringande tenor dock inte riktigt hor hemma i
italiensk opera.
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1. Kiril Manolov.
2. Gisela Stille.

Christoph Hetzers scenbild gestaltar maktens boningar genom ett
skiftande spektrum av rum i Genuas dogepalats. Rummen ir tunga
och allt annat 4n hemtrevliga. Regiss6ren betonar den politiska
sidan av den kringliga intrigen. Intrigtradarna frildggs vil, och
personregin (genom reprisinstruktéren Ludivine Francoise Petit) dr
redig om ocks inte sé finslipad i de psykologiska detaljerna. Regin
ger operan en effektfull inramning genom att vi inledningsvis ser
Simon i maktposition bakom sitt stora skrivbord, en position som
Gabriele snabbt ocksd intar pd slutet efter Simons déd sedan han
bytt jeansen mot mork kostym och slips.

Det finns mer egendomliga inslag i regin. I det magnifika slutet av
forsta akten samlas alla i en bon om fred genom att sla sig ner som
i Leonardos Nattvarden med en Jesus-Simon i mitten, medan Amelia
star uppklidd som Rafaels madonna med armarna utbredda i bak-
grunden. Gisela Stille sjunger visserligen himmelskt vackert i den
scenen, men de hir infallen hinger helt i luften. Annu mer si att
Gabriele plétsligt dyker upp som antik krigare i sandaler, stridskjol
och kortsvird. En besynnerlig distraktion av regissoren men annars

haller allt mycket vil samman.

Ursprungligen var det tinkt att Det Kongeliges chefsdirigent
Alexander Vedernikov skulle ha lett den hir uppsittningen, men
under det inledande repetitionsarbetet reste han till Moskva, dir
han katastrofalt nog smittades av covid-19 och avled. Som ersittare
hade man turen att £ en sa skicklig och erfaren Verdiexpert som
Paolo Carignani, som fick med sig Det Kongelige Kapel i ett spel
med bade gld och saklig skirpa. :lIl

VERDI: SIMON BOCCANEGRA

Premiar 23 oktober, besokt forestallning 31 oktober 2020.
Dirigent: Paolo Carignani

Iscensattning: David Hermann

Reprisinstruktdr: Ludivine Francoise Petit

Scenografi och kostym: Christoph Hetzer

Ljusdesign: Fabrice Kebour

Solister: Kiril Manolov, Gianluca Buratto, Jens Sgndergaard,
Gert Henning-Jensen, Gisela Stille.

www.kglteater.dk






Det &r en édslig upplevelse att se premidren pa Malmaoperans nyuppsattning av
Giuseppe Verdis Falstaff. Endast femtio personer tillats i denna enorma salong,
medan man pa andra sidan sundet visat att det gar att genomftra konserter och

operaforestallningar fér upp mot femhundra personer hur smittsakert som helst.

MALMO OPERA ¢ RECENSENT: LENNART BROMANDER « FOTO: JONAS PERSSON

For att dstadkomma vederbérligt avstand mellan singarna pa scenen
tvingades man ocksa att pa mycket kort tid dndra Lotte de Beers
och Christof Hetzers redan firdiga koncept, som gick ut pi en idé
om att Falstaff méter Orwells Djurfarmen. Det fick hastigt och lustigt
bytas ut mot ett slags Falstaff moter Fox News. Scenen visar inled-
ningsvis en inspelningsstudio med kameror och skirmar och med
Falstaff tronande vid ett slags programledardisk. Singarna sjunger

ofta rakt in i kamerorna.

I nista scen hemma hos familjen Ford agerar Alice, Nannetta och
ovriga damer ivrigt med sina mobiltelefoner i varsina rum. Over
scenen en skiarm, dir man ser dem 6msevis simultanfilmade omsevis

i kombination med forinspelade sekvenser. I den stora scenen med

Falstaffs misslyckade besok hos Alice blir den hir smittsikra tekniken
allt svirare att genomfora. Fenton och Nannetta fir inte std och
vinslas bakom den skirm dir Falstaft tros dolja sig, utan de stir pd
respektfullt avstind frin varandra och héller dockor pa pinnar bakom
en miniskidrm, medan det 4r tomt bakom den stora skirmen. Kirleks-
paret far dock si smaningom omfamna varandra men forst sedan
ett genomskinligt plastskynke kastats 6ver den stackars Nannetta.

Scenografin har till storsta del fatt plockas ihop av vad som fanns i
huset, och litet vl mycket liknar scenen en skripkammare. Den svarte
jagarens ek saknas i slutscenen, men tack vare klok ljussittning lyfter
hela den maskerad som Alice och hennes "muntra fruar” arrangerar.
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Hela uppsittningen fir vil ses som ett enda stort provisorium, dir
tekniken vid premidren ibland bara fungerar sisidar. Lotte de Beer,
som just utndmnts till chef f6r Wiener Volksoper, far vil anvinda
sina ursprungliga idéer pa sin nya arbetsplats vid limpligt tillfille.

Malméoperan har som vanligt s6kt sig ut pa den internationella
singarmarknaden, och Falstaff kreeras av en georgisk basbaryton
Misha Kiria. Han har en nirmast vinlig framtoning och rosten ar
kavaljersbarytonalt elegant. Litet mer bett och svérta skadar inte hos
en Falstaff. Turkiske Orhan Yildiz gor en ritt blek Ford och koreanske
Sehoon Moon en Fenton med fin lyrisk sétma. Nils Gustén och
Jonas Durdn som Pistola och Bardolfo kommer bort en smula i
provisoriet, medan Niklas Bj6érling Rygert gor sin lilla roll som

Dr. Cajus med stor pregnans.

I allminhet dr det mer lyckat pd damsidan. Amerikanska Jacquelyn
Wagner, vars Alice vi méter i trdningsoverall pa motionscykeln, har
virme och lyster i sin sopran, medan australiska Alexandra Flood
ar illusoriskt tondrsmissig som Nannetta med fint skimmer i sin
lyriska koloratursopran. Matilda Paulsson och Maria Streijffert
sjunger och agerar med liv och lust som Meg och Mrs Quickly.

Alla de makaldsa subtiliteter som partituret till Fa/szaff vimlar av far
vil inte dirigenten Steven Sloane fram, men det musiceras med fart,
flakt och god tajming.

VERDI: FALSTAFF

Premiar 7 november 2020.

Dirigent: Steven Sloane

Regi: Lotte de Beer

Scenografi och kostym: Christof Hetzer
Scenografi- och kostympartner: Agnes Hasun
Koreografi: Gail Skrela Hetzer

Ljus: Alex Brok

Videodesign: Charlotte Rodenstedt, Bloody Honey
Dramaturg: Peter te Nuyl

Solister: Misha Kiria, Jacqueline Wagner, Orhan Yildiz,
Alexandra Flood, Sehoon Moon, Maria Streijffert, Matilda
Paulsson, Jonas Duran, Nils Gustén, Niklas Bjorling Rygert.

www.malmoopera.se

Spelas t.o.m. 17 januari 2021.

1. Misha Kiria.

2. Jacquelyn Wagner.
3. Mathilda Paulsson.
4. Alexandra Flood.
5. Sehoon Moon.
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Som liten hade hon en ateljé hemma ddr hon sydde
om sina loppisfynd. | dag bars hennes kreationer ay
operasangare pa landets framsta scener. I'or OPERA
berattar kostymdesitgnern Bente Rolandsdotter om
bildvarldar, normkritck och klivet ut i Furopa.
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Bente Rolandsdotter har precis cyklat hem efter ett mote
pa Kungliga Operan. Det ir en onsdagsformiddag i borjan pa
oktober, bara nigra veckor innan musikmonologen Klaus Nomi
— En utomjordings hjirta har premiir. Hon dr den kreativa hjirnan
bakom enmansforestillningens sju kostymer. Pa skrivbordet
hemma i trerummaren i Sundbyberg ér redan nya projekt under
utveckling. En méngd pennor i olika tjocklekar och firger ligger
intill tygprover och hogar av teckningar. Nir OPERA nér henne
per telefon har hon slagit sig ner med en kopp te vid det vil
tilltagna koksbordet, som vanligtvis ocksé dr belamrat med hennes
skisser, foton och tidningsurklipp. Ligenheten delar hon med
sin sambo tillika lutenisten Jonas Nordberg. Medan han sitter
i vardagsrummet och 6var brukar Bente Rolandsdotter ockupera
koket eller ta sin tillflykt till arbetsrummet. Hon trivs med att
ha sin ateljé hemma.

— Det gor att jag kan jobba nagra timmar pé férmiddagen och
sedan ta en ling paus for att fortsitta senare pa kvillen. Livet och
jobbet liksom flyter ihop, siger hon och tar en klunk av teet.

Nir pandemin lamslog virlden i viras var det manga produktioner
som pausades och flyttades fram pé obestimd tid. Men nu har det
mesta tagits upp igen och Bente Rolandsdotter 4r inne i en intensiv

skissfas med flera inlimningar f6re jul. I skrivande stund haller
hon pd med kostymdesignen till fem olika operaférestillningar
med planerad premiir under 2021 och 2022. Projekten befinner
sig alla i olika faser och hon jobbar med dem parallellt.

Vid ett nytt uppdrag borjar hon i regel med att stricklyssna pa
verket under flera dagar tills hon kan nynna sig igenom det.
Hon siitter lurarna i 6ronen och liter musiken ga pa repeat — nir
hon cyklar, promenerar eller ligger hemma pa soffan. Dirtill liser
hon librettot. Sedan foljer ofta samtal med regisséren dir de
diskuterar sina olika intryck av verket och vilken inging de vill ta.
— Forst efter det brukar jag kunna gé in i en bildvirld. Men
redan nir jag borjar lyssna fr jag idéer. Det dr ofta en kinsla som
triggar mig och sedan letar jag efter inspirationsbilder och citat

i tidningar, bécker och pa nitet.

Hon fotograferar mycket. Det kan vara saker hon ser pi tunnel-
banan, som att nigon stir pd ett visst sitt eller att hon ligger mérke
till en firg hon gillar eller skuggor som faller i ett vackert monster.
— Jag ir lite som en ekorre som samlar pa mig en bildbank.
Nir jag sitter iging med ett nytt projekt gir jag igenom mobilen
och skriver ut bilder som jag tror kan passa. Sedan sprider jag
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ut allt pd bordet och sorterar i olika grupper. Det ir som att ligga
ett pussel framfor sig och g pa uppticktstird i sinnet.

Sedan hennes karridr tog sin brjan 2003 har Bente Rolandsdotter
hunnit rita kostymer och i vissa fall dven gjort scenografin till
ett femtiotal dans-, teater- och operaproduktioner runt om i landet.
I backspegeln blir det tydligt hur hon biddade for sitt yrke tidigt
i livet. Hon féddes i Kalmar 1979 och vixte upp i ett stort 20-talshus
med sina f6rildrar — som jobbade inom kommunen — och sin
storasyster. Som liten var hon energisk och rastlés och bérjade fyra
ar gammal i en amatorteatergrupp. Hemma gillade hon att tillverka
saker; spika, limma och sy. Hon skapade sma drikter som hon
klddde sina nallar och dockor med. Nir hon blev lite dldre gjorde
hon om ett av rummen hemma till sin ateljé, dir hon sydde om
kldder som hon hade fyndat pa loppis eller drvt av sin syster.
Under gymnasiet slutade hon med teatern och gick i stillet med

i en historisk forening som holl pa med olika typer av hantverk;
det syddes historiska drikter, smeds rustningar och tiljdes slevar.

Hon bestimde sig for att bli textilkonservator och efter studenten
bérjade hon dirfér milmedvetet lisa arkeologi vid Hogskolan pa

Gotland. Men nir hon efter ett ar forstod att hennes kommande
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yrke riskerade att frimst handla om att hélla pd med framgravda
tygtussar hoppade hon av och flyttade hem till f6rildrarna i Kalmar
’med svansen mellan benen”. Dir fick hon som 19-aring en lirlings-
plats i kostymateljén pa Byteatern. Det var dé polletten trillade
ner; vuxna minniskor fick 16n for att géra det hon alltid hade gjort
hemma som hobby om kvillarna. Med den insikten s6kte hon till
Capellagirdens textilutbildning och fortsatte direfter vidare till
Tillskdrarakademin i Géteborg.

— Jag tinkte att jag skulle bli skraddare eller tillskirare; jag
var vildigt intresserad av hantverket. Det var forst efter hand som
jag mirkte att jag ocksé tyckte det var spannande med vad
plaggen berittar.

Medan merparten av hennes klasskompisar ville vidare in i mode-
industrin kinde Bente Rolandsdotter att det var i scenkostymer
hennes passion lig. Drommen var att fa jobba med opera — den
konstform hon hade f6rf6rts av redan som tioaring nir hon sig
Mozarts Enleveringen ur seraljen vid ett gistspel i Kalmar. Hon hade
blivit helt knockad. Hela konceptet fascinerade henne: musiken,
teatern, dekoren och kliderna — allt kindes upphéjt till hundra.
De f6ljande aren sig hon i princip all opera som kom till stan — vilket
inte var sirskilt mycket.
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— Fér mig var opera som att gi in i en annan virld och musiken
triffade mig rakt i magen. Jag kinner att det maste vara den bista
av konstformer.

Hennes karridr tog fart nir hon flyttade till Stockholm for att hjilpa
en kompis med kostymerna till dennes nystartade humorgrupp.
Vil i huvudstaden fick Bente Rolandsdotter jobb som paklidare
pa Stadsteatern. Med tiden kom dven uppdrag som kostymassistent
pa storre teaterprojekt. Hon hoppade in som sémmerska i ateljén
pé Orionteatern och gjorde dirutéver egna kostymer till fria
teatergrupper. Men efter ett par ar kinde hon att nigot skavde.
Hantverket var hon bekvim i, men hon hade aldrig skolats i att
tinka konceptuellt och analytiskt kring kostymgestaltningen eller
hur man formedlar sina egna visioner till ett konstnirligt team.
Ville hon ta nista steg och bli kostymdesigner f6r de stora opera-
husen sa kinde hon att hon behovde vidareutbilda sig. Detta ledde
till att hon sokte in till Stockholms Dramatiska Hogskola, som
precis hade startat en scenisk kostymutbildning.

— Det var inte helt ldtt att plotsligt sluta jobba och vara utan
inkomst for att borja plugga igen. I efterhand ér jag glad f6r mina
tre dr pd skolan och jag fick ett virdefullt ndtverk. Men utbildningen
hade fokus pi talteater, vilket var nigot av en besvikelse. Jag var
helt instilld pa att det var opera jag ville jobba med.

Sista dret pa utbildningen, 2010, kom hon i kontakt med tvi tjejer
pa Musikhogskolan, Christina Larsson Malmberg och Catalina

Langborn. De ville géra sin slutproduktion i form av en kammar-
opera om Lovisa Ulrika av Preussen, Gustav III:s mor. Det slutade
med att Bente Rolandsdotter skapade kostymerna till operan som
sitt examensprojekt. Christina och Catalina kom samma ar att starta

scenkonstgruppen Operabyrin som Bente Rolandsdotter har
samarbetat med i flera produktioner (se OPERA nr 5/19).

Ar 2016 var det hon som ihop med tvd andra tog initiativet till en
frigrupp. Bente Rolandsdotter hade frilansat som kostymdesigner
och scenograf f6r en mingd scener, bland annat Dalhalla Opera
och Norrlandsoperan, nir hon bestimde sig for att hoppa pé en
fristiende kurs i operaproduktion vid Operahégskolan i Stockholm.
Dir triffade hon regisséren Ditte Hammar och de var bida fasci-
nerade av det faktum att det ndstan aldrig sitts upp operor skrivna
av kvinnor. Tillsammans med sopranen Hanna Fritzson bdrjade
de fordjupa sig i dmnet. De insg att det fanns hundratals operaverk
tonsatta av kvinnor — som de aldrig hade hort talas om. Hur kom
det sig? Trion startade gruppen Den Andra Operan med syftet
att fora fram dessa bortglémda verk i ljuset.

— Varfor siitts verk av Mozart upp hela tiden men inga av Maria
Teresa Agnesi Pinottini som var oerhért produktiv och samtida
med honom? Det finns en bild av att kvinnorna bara satt hemma
och skrev pa sin kammare och spelade upp sina verk i mindre
sillskap. Men ndr vi borjade griva insg vi att kvinnor som Elisabeth
Jacquet de La Guerre, Maria Theresia von Paradis och Louise

Bertin var riktigt stora pa sin tid och jimférdes med sina manliga



kolleger. Ett antal ar efter att dessa kvinnor hade dott var det dock

som att ingen pratade om dem lingre.

Den forsta uppsittningen i regi av Den Andra Operan — dir Bente
Rolandsdotter formgav kostym och scenografi — hade premiir
sommaren 2018 i samarbete med Malmé Opera och Sommarscen
Malmé: queeroperan Forvandlingar i helvetet. Det var forsta gangen
som en opera av den franska samtida tonsittaren Isabelle
Aboulker hade premiir i Sverige. Milet med Den Andra Operan
dr att sdtta upp ett nytt verk av en kvinnlig tonsittare om aret.

— Férhoppningen dr att virt initiativ ska smitta av sig pa de stora
institutionerna. I dag dr det som att repertoaren bara innehéller halva
operahistorien. Det dr klart att jag inte tycker att man infe ska spela
Mozart eller Verdi; men vilka kvinnliga tonsittare 4r parallella

med dem? Vilka andra perspektiv fanns under samma epok?

Ifragasittandet av allméinradande historieskrivningar och “sanningar”
ir nigot som dven priglar Bente Rolandsdotters kostymdesign.
Hon kallar sitt arbete for normkritiskt. I grunden menar hon att
det handlar om att pusha sig sjilv till en ny blick pa verket si att
hon inte faller tillbaka pa sina nedirvda férdomar.

— Rent konkret handlar det om att jag forsoker gora en objektiv
analys av det verk jag jobbar med. Vad dr det som operan faksisks
handlar om och vad dr det som dr viktigt?

Hon nimner produktionen av Puccinis 7urandot som hade premidr
i Dalhalla 2015 i regi av Bengt Gomér. Bente Rolandsdotter hade
aldrig sett verket innan och kinde att hon var ett oskrivet blad infor
det. Hon boérjade som vanligt med att lyssna in sig och lisa librettot.

— Det forsta Turandot sjunger handlar om att hennes anmoder
blivit bortrévad som ung. Hon sjunger om erfarenheter av vild och
tving. F6r mig var det tydligt att det handlar om en utsatt person
som forsoker gora sin rost hord. Och nir jag sedan gick in och liste
pa Wikipedia framstills hon som en grym isprinsessa som hatar
min och vill déda sina friare. Men detta sig jag inte alls nir jag liste
originaltexten — den handlar snarare om skrick, ridsla och oro in
himnd, siger hon och tilligger:

— S4 jag var inte alls intresserad av att vir Turandot skulle vara
en isprinsessa utan en karaktir som sléiss for sin ritt att i vilja.
Det slutade med att Turandot fick en enklare sirkliknande klinning
— inte de enorma kinesiska bréllopskronorna som hon ofta bir.
Genom den avskalade kostymen kunde publiken komma henne
ndrmare och inte fastna i att se henne som en exotifierad stereotyp.

Bente Rolandsdotter kinner att hon bir ett ansvar da operafére-
stillningar spelas for tusentals personer, kvill efter kvill.

— Som kostymdesigner har jag stor makt att paverka och en
chans att gora nigot viktigt. Darfor vill jag gora mitt yttersta for

att beréra och skapa en upplevelse som kinns i magen.

43



~
~

INTERVJU

Hon har snart varit aktiv i tvd decennier och gjort kostymer till vitt
skilda verk. Men hennes tveklosa favoritgenre dr barock; det dr
nagot med musiken som hon inte kan virja sig mot.

— Och berittelserna — med sin blandning av méinniskor, visen

och mytologi — 4r si mycket friare 4n andra operaepoker, vilket gér

dem till en drom att skapa kostymer till.

Vad tinker du om din karriir hittills?

— Jag har verkligen njutit av vigen hit och dr vildigt glad att
jag gav mig in i scenvirlden och inte modebranschen. Jag kan se
vilken kamp det 4r for manga designers som hela tiden miste
tinka pa siljbarhet. Det behover jag aldrig gora. Jag far verka i en
virld som dr ganska unik i dag; pa teatrarna finns skomakare,
modister och specialister inom firgning, patinering och lider-
hantverk. Det kinns vildigt exklusivt att gi till jobbet.

Till skillnad frin modeindustrin, dir tillverkningen ofta sker

i Asien, skapas scenkreationerna lokalt. Bente Rolandsdotter kan
cykla in till Kungliga Operan pé en halvtimme och kinna pi
plagget som en skriddare arbetar med.

— Det ir fantastiskt. P4 senare dr har jag ocksd haft lyxen att
kunna vilja mina projekt mer noggrant och utnyttjat méjligheten
att siga nej om det dr ndgot som inte kinns ritt. I stillet for att
bara sitta vid telefonen och vinta pa att bli erbjuden roliga uppdrag
har jag dven blivit bittre pa att beritta for folk att jag till exempel
girna jobbar med barockopera.

Hon har linge varit sugen pa att arbeta utanfér Sverige. Flera av de
uppsittningar som hon har gjort kostymerna till har dkt pa turnéer
runt om i virlden. Men det ér f6rst nu som hon har satt tinderna
i sina forsta renodlade utlandsuppdrag: fyra verk som ska regisseras
av polacken Krystian Lada pa Theater Basel och Theater Sankt
Gallen i Schweiz samt pa Nationaltheater Mannheim i Tyskland.
— Det ir otroligt roligt att jobba pd operahus runt om i Sverige,
men nir det giller barockrepertoaren dr den ganska begrinsad.
Och bara att fa komma till nya platser i andra linder och vara en

del av samtalen ddr — det lockar mig. :II

BENTE ROLANDSDOTTER

Alder: 41 &r.

Bor: Lagenhet i Sundbyberg.

Familj: Sambon Jonas Nordberg, lutenist.
Jobbar som: Kostymdesigner och scenograf.

Aktuell: Med kostymdesign till tvd uppséttningar i Schweiz i regi av
Krystian Lada: Claudio Monteverdis Odysseus aterkomst [mars 2021

pa Theater Basel) och Daniel Catans Florencia en el Amazonas (maj 2021
Theater Sankt Gallen). P& hemmaplan gér hon kostym och scenografi
till Zebran p& Vadstena-Akademien (juli 2021) och kostymerna till
Karlek skonar ingen pa Goteborgsoperan (september 2021).

Utbildning: Bland annat kandidatexamen i kostymdesign och scenografi
vid Stockholms Dramatiska Hogskola.

Favoritopera: Fransk och italiensk barock.

Gor pa fritiden: Graver pd kolonilotten, lEser korsord och &ter [&ngfrukost.

1. Bente Rolandsdotter. Foto: Chrisander Brun.

2. Snédrottningen. Foto: Malin Arnesson.

3. Zebran. Montage: Bente Rolandsdotter.

4. Turandot. Foto: Markus Gérder.

5. Klaus Nomi - En utomjordings hjirta. Foto: Markus Garder.
6. Turandot. Foto: Markus Gdrder.

7. Zebran. Montage: Bente Rolandsdotter.

8. Firvandlingar i helvetet. Foto: Katja Tauberman.
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NAR PARET
LIND—-GOLDSCHMIDT
VAR SURA PA

OSCARII

Ar 1876 utnamner Kungliga Akademien for de fria konsterna
(numera Konstakademien) Jenny Lind-Goldschmidt till
hedersledamot, di hon gjort en stor donation till institutionen.
I anledning av detta far Akademiens preses Fritz von Dardel
ett tackbrev frin singerskan.

Brevet dr enligt von Dardels dagbok den 17 oktober 1876 lingt
och vilskrivet. Hir framfér Jenny Lind sin glidje och tacksamhet
6ver utndmningen. Men hon passar ocksd pa — medveten om von
Dardels goda kontakter — att meddela sin besvikelse 6ver att hon
inte fitt nigon uppmuntran eller ndgot konkret erkiinnande frin det
svenska kungahuset. Fritz von Dardel forstir vinken och upplyser
sin vin statsridet Carl Jonas Oscar Alstromer, si att denne pé
lampligt sitt kan informera Oscar II.

Nigra veckor senare, den 9 november, gor von Dardel en ny notering
i dagboken. En annan vin — Erik af Edholm, chef for datida
Dramaten och Operan — har i anledning av Linds framst6t foreslagit
Oscar II att utnimna maken, Otto Goldschmidyt, till riddare av
Vasaorden.”Onskligt vore att divan (sic!) pa s sitt skulle finna sig

hedrad uti sin mans person” som teaterchefen uttrycker sig.

Den 15 november noterar si von Dardel att Oscar IT haft vinligheten
att skriva ett personligt brev till Jenny Lind och dir meddela att
maken kommer att utses till riddare av Vasaordens 1:a klass. Hirmed

forefaller Jennys klagan vara pd vig mot en 16sning.

Men i von Dardels dagbok ett par minader senare — den 10 januari
1877 — framgir en ovintad forveckling i saken. Samma dag fir han
besok av Otto Goldschmidt. Enligt dagboken har Oscar 11 stillt
villkor f6r utndmningen: hustrun ska ge singlektioner till en viss
froken F.

Varfor? Detta fir sin forklaring i von Dardels dagbok den 1 juni 1877.
Har beskrivs Oscar I1:s vurm for musik: "Det 4r endast musiken som
intresserar honom. De lyckligaste stunder H.M. (Hans Majestit)
upplever dro de, di han sjunger duetter tillsammans med unga vackra
damer fran stora virlden eller operan.” Froken F. tillhor vil denna
krets och kungen vill ge henne ett handtag.

Men den sjilvstindiga Jenny Lind képer inte grisen i sicken. Efter
information om makens utnimning har Jenny litit undersoka froken
Fs person och funnit att hon ir "olimplig” som elev. Hon kan
knappast ha lyssnat pa froken F. och den vigen fitt en uppfattning.
Det troliga dr i stéllet att froken F. fallit igenom av moraliska skal.
Hon stir formodligen i en alltfor nira relation till Oscar II. Monarken

var ju kind for sina ymniga snedspring utom aktenskapet.

Niir s froken F. pa kungligt uppdrag uppsoker den svenska beskick-
ningen i London medfér hon ordenstecknet till Otto Goldschmidt
forknippat med 16fte om singlektioner f6r hustrun. Men det blir
inga singlektioner och Goldschmidt kan forstés inte ta emot Vasa-
orden. Den blir liggande pé beskickningen som en pendang till



den Wassbergska bragdmedaljen i Svenska Dagbladets kassaskép.
(Skiddkaren Thomas Wassberg vigrade att ta emot bragdmedaljen
1980. Hans sturighet holl i sig i 33 ar och slutligen accepterade han
att ta emot medaljen 2013, red. anm.)

I januari 1877 idr alltsd Otto Goldschmidt i Stockholm. Han 4r, om
inte annat genom hustrun, si kind att han i tidningarna anmalts
bland "kinda resande” och Oscar II vet sikert om hans nirvaro.

For Goldschmidt dr det f6rstds av storsta vikt att trots den villkorade
Vasaorden ha goda relationer med det svenska kungahuset. Han
maste alltsd uppvakta kungen och tacka f6r Vasaorden, annars ser
det mycket illa ut.

Men det knepiga ir att Goldschmidt inte vet hur Oscar II 4r infor-
merad. Har orden atergitt till Stockholm och monarken dragit
tillbaka utnimningen, eller finns utmirkelsen kvar i London, dir
en hinsynsfull personal moérkat obstruktionen?

I detta prekira lige vinder sig Goldschmidt till von Dardel. Denne
har ju goda kontakter med hovet och inhdmtar ocksi att kungen
sedan linge undertecknat ordensdiplomet och inte agerat mer i saken.
Oscar II bor alltsd vara ovetande om var orden befinner sig.

Goldschmidt far ridet att g ut pa stan och inhandla en "Vasastjerna”
och med den pé brostet uppvakta kungen "och utan vidare tacka

f6r utndmningen”. Goldschmidt foljer uppmaningen, lyckas fa tag

i en”Vasastjerna”, uppvaktar kungen och tackar.

Otto Goldschmidt fir goda vitsord f6r sitt agerande enligt Fritz
von Dardels dagbok: ”Goldschmidt dr en man med kunskap och
belefvenhet”, medan Oscar II far simre betyg: "Jag kan vil forsti,
att han (Goldschmidt) funnit sig stott 6fver det sitt hvarpa denna
utmirkelse kommit honom till del.”

Oscar II skulle dock bittra sig. D4 kungen och drottning Sofia
besoker Storbritannien sommaren 1881 erhaller Jenny Lind den
kungliga minnesmedaljen "In sui memoriam” i guld av 10:de
storleken med briljanterad krona och birlink i serafimerband att

baras om halsen, en utmirkelse som Jenny Lind nog var néjd med.

Froken F:s identitet och vidare 6den ir dock fortsatt okinda, dven
om Fritz von Dardel sikert visste vem hon var. :Il ULf Hamilton
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| dag knappt 140 &r efter Richard Wagners déd i Venedig vintern 1883
ar det nog fér manga av oss svart att forestalla sig det inflytande
hans verk och den position han hade i europeiskt kulturliv vid den
tiden. Genomslagskraften vaxte under de foljande decennierna och

kanske avtog forst med Tredje rikets fall i slutet av andra varldskriget.

Om detta handlar Alex Ross "Wagnerism - Art and politics in the shadow
of music” som &r en rik, ndstan 6vermattan rik, redovisning av hur
olika aspekter av Wagners verk — operor och musikdramer och aven
hans skrifter - kom att influera inte bara musik utan aven en rad
andra konstarter och da framst litteratur, konst och s& smaningom
dven film. Samt naturligtvis aven politik bade till vanster och hoger.
“Wagnerism” blir pa sa satt en bred skildring av europeisk och
amerikansk kulturhistoria under drygt 100 &r. "Wagnerism” liknar
Ross egen skildring av hur 1900-talets klassiska musik vaxte fram i
hans "The Rest is Noise - Listening to the Twentieth Century” (2007).

Hur kunde d& Wagner f3 ett sa stort inflytande p& s& manga under
sin samtid och de narmast efterféljande decennierna? Det finns
inget enkelt svar pa det och Alex Ross bok ar frémst en beskrivning

av detta inflytande. Utg&ngspunkten &r naturligtvis styrkan i Wagners

musik men ocksa sjalva det mytiska stoffet som ligger till grund fér
handlingen i de flesta av Wagners verk. Genom myterna ser man de
eviga manskliga konflikterna och den eviga langtan till bédde karlek
och makt.

Thomas Mann kallade Wagner "for den storsta talangen i kulturens
historia” samtidigt som han var mycket ambivalent b&de till den
forforiska suggestionen i Wagners musik och hur hans verk kunde
utnyttjas i politiskt syfte. Filosofen Friedrich Nietzsche var besatt av
Wagner - fran ungdomens okritiska dyrkan som férvandlades till
avstandstagande till en resignerad insikt att det inte gar att undkomma
Wagners "modernitet” - bland annat Wagners tankar om en folkets
teater, ett sekulart tempel, i Bayreuth i en tid nar den kristne Guden
ar dod och Nietzsche sjalv hade proklamerat sin 6vermanniska som
var domd till frihet i en varld utan gudar. Denna nya manniska hade
ett behov av dionysiska riter och vallfard till heliga platser, som ju
Festspielhaus i Bayreuth snabbt utvecklades till av de hangivna

dyrkarna av Wagners verk.

Ross visar att det fanns - och finns! — en Wagner for de allra flesta
- frén Baudelaire och franska symbolister och engelska pre-rafaeliter
till modernistiska giganter som James Joyce, Virginia Woolf och T.S.
Eliot, konstndrer som Salvador Dali och filmskapare som Fritz Lang,
Luis Bunuel, Luchino Visconti och Hans-Jirgen Syberberg. Och i ett
langre kapitel redovisas hur amerikanska forfattare som Willa Cather
skildrar heroiska Brinnhildeliknande kvinnor p& prérien och i
Klippiga bergen.



Wagners politiska tankar med sin spannvidd mellan revolutionar
anarkism och fredlig nationalism har inspirerat b&de till hdger och
vanster. Hans antisemitism fanns dar hela tiden och hans arvingar
forstarkte dess betydelse efter hans déd. Samtidigt sa var t.ex.
Theodor Herzl, sionismens grundare, inspirerad av Tannhduser nar
han formulerade sina tankar om en framtida judisk stat. Och Wagner

sjalv och hans arvingar i Bayreuth var mycket pragmatiska nar det

gallde judiska medverkande i Bayreuth.

Varfor har dd Wagner sa ofta mer eller mindre korrekt férknippats
med nazismen? Naturligtvis ar det mytiska innehéllet i Wagners
operor en del av forklaringen och hur nazister och andra nationalistiska

hogergrupperingar attraherades av detta.

Wagnerfamiljens egen antisemitism har bidragit. Det har aven Hitlers
vanskap med familjen som inleddes vid hans forsta besok vid festspelen
i Bayreuth 1923. Samtidigt kan man kanske havda att dessa kopplingar
framst lyfts fram efter andra varldskriget och d& mest i populérkulturen,
oftast i filmer dar onda tyskar begér vidrigheter till Wagners musik

eller atminstone Wagnerinfluerad musik.

Ross konstaterar att i den nazistiska estetiken fanns det inte plats
for en Parsifals medlidande utan det var den blonde hjalten Siegfried
och de krigiska valkyriorna som lyftes fram och for att inte tala om

“die heilige deutsche Kunst” i slutkéren av Mastersdngarna i Nirnberyg.

Detta till trots sa spelades allt farre verk av Wagner pa de tyska
operascenerna under det Tredje riket. De ansags for tunga. S3 tyckte
dven manga i nazitoppen trots att Hitler tvingade dem att genomlida
manga forestallningar av Mastersangarna. Det fick aven manga tyska
soldater gora i Bayreuth nar de tvangskommenderades under fest-
spelen under krigsaren - de sedvanliga utldndska besgkarna kunde
ju inte resa dit. Vilket de ju hade gjort sedan festspelen startade 1876
- alla i datidens musikaliska och kulturella elit hade ju vallfardat dit.
En elitpublik som blandades med férmdgna och hangivna, mindre
formogna Wagnerélskare. D& liksom nu.

Teaterhuset i Bayreuth ar byggt efter Wagners instruktioner for att
kunna visa det allkonstverk som han ville gestalta. Den osynliga
orkestern ackompanjerar det sjalsliga drama som skildras i séng,
musik, ljus och scenografi. Suggestionen dar pdminner om den
moderna biografen som visar film med en filmmusik fylld av

wagnerska ledmotiv.

Eller s& har man anvant Wagners egen musik, dar Valkyrieritten ar

det mest kanda exemplet. Den amerikanske stumfilmsregisséren

D.W. Griffith anvande den som ackompanjemang redan 1916 nar

Ku Klux Klan spranger fram i Nationens fodelse. Och helikopterattacken
mot den vietnamesiska byn i Coppolas Apocalypse now till tonerna
av detta stycke ar mer narliggande filmhistoria. Och det &r inte bara
filmhistoria papekar Ross - Wagners musik har anvants i liknande
sammanhang av amerikanska styrkor vid manga krigsinsatser.

Hur synen pd hur Wagners verk ska iscensattas - och darmed upp-
fattas i sin samtid — kan kanske bast studeras i Bayreuth efter det
ragnarok som andra varldskrigets slut innebar for det besegrade
Tyskland. N&r festspelen aterupptogs 1951 var det med iscensattningar
av Wieland Wagner som var avskalade all gammal brate och

associationer till ett politiskt olampligt forflutet.

Denna neo-bayreuthska, denazifierade stil kom sedan att f& ett enormt
inflytande dver hur Wagner skulle iscensattas. Det var stilbildande
dnda fram till 1976 d& Patrice Chéreau (i stéllet fér Ingmar Bergman
som tackat nej) satte upp den hundradrsjubilerande Nibelungens
ring i Bayreuth. Dessa forestallningar blev aven de epokgorande i
sin tolkning av ett framvaxande industriellt samhalle samtida med
Wagner som gar under av kapitalistisk girighet: Mest dvertydligt
tolkat i Frank Castorfs Ring frén 2013 i Bayreuth, som var en dver-
belamrad fantasmagori dver vasterlandets undergdng.

Och publiken har for det mesta appléderat och accepterat det mesta
under mer an 150 ar. En publik dar det tidigt var p&fallande ofta
kvinnor i publiken, papekar Ross som illustrerar med en teckning av
Aubrey Beardsly frdn en Wagnerférestéllning i London under 1890-talet.
"Men det kravs en kvinna for att radda varlden”, lar den nyligen
bortgdngna Ruth Bader Ginsburg ha sagt om sin favoritopera Ragnardk.
Dessutom lar frdgan "Are you specially fond of Wagner?” en géng ha

varit ett kodord for att ta reda pd om négon var gay.

"Wagnerism” ar trots sina dverlappningar och vissa upprepningar
formodligen ett framtida standardverk om Wagners inflytande over
europeisk kulturhistoria i vid mening. Det finns redan en verrik
litteratur om olika aspekter av Wagners betydelse, men dessa drygt
750 sidor med kapitelrubriker som “Grail Temple: Esoteric, Decadent
and Satanic Wagner”, "Magic Fire: Modernism 1900 to 1914" ger
sammanfattningar och introduktioner till olika aspekter av den
mangomfattande “wagnerismen”. En stor notapparat och ett index
underlattar aven for ldsaren. Il Rolf Eriksson
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Patrice Chéreaus iscensattning av Nibelungens ring i Bayreuth 1976,
da Bayreuthfestspelen firade hundraérsjubileum, kan nog platsa som
en av operahistoriens viktigaste. Den innebar en ren revolution i sattet
att ta sig an ett operaverk frén en aldre tid. Chéreau gestaltade verket
utifrén idéer och samhallsforhallanden vid verkets tillkomsttid, och
han skapade tillsammans med dirigenten Pierre Boulez en musik-
dramatisk enhet som bade frilade sjalva grunden for Wagners méster-
verk och rensade det fran tidigare ideologiska Gverlagringar. N&r vi
ser Chéreaus uppséattning i dag 44 &r senare &r det svart att forstd

varfor manga blev sa till den grad upprorda av detta. Regissérens

angreppssatt verkar numera sjalvklart och naturligt.

Det har skrivits atskilligt om denna “Jahrhundertring” sedan 1976.
Udo Bermbach, den val sedan lange skarpaste pennan i skaran av
Wagnerkommentatorer, har valt att med sedvanlig akribi nagelfara
Bayreuthfestspelens programbdcker fran dteréppnandet 1951 fram
till mérkesaret 1976. Som framgar av titeln handlar det om en

successiv avnazifiering av Wagners verk.

Vanligen menas att detta skedde redan i och med Wieland Wagners
i sig banbrytande uppséattningar frén 1957, s renskalade fran all
tysk nationalism och annat ideologiserande utanverk. Men Wieland
Wagner hade inte ndgot flackfritt forflutet, och som skribenter i
programbockerna anlitade han idel gamla nazister som tidigare
meriterat sig med tolkningar av Wagners verk i vélkisch eller rent
rasistisk anda. Tyskland vimlade vid den har tiden av opportunister
som vant kappan efter vinden och som nu noga aktade sig for att
lufta sina tidigare dsikter. | stallet vinnlade sig skribenter som Hans
Grunsky, Curt von Westerhagen och andra att anpassa sig efter Wieland
Wagners apolitiska linje och lyfta fram namn som C. G. Jung och
Adolphe Appia liksom det grekiska dramat och understryka det
opolitiska draget i Wagners verk. Bermbach kan &nda visa hur bock-
foten ibland skymtar fram hos de gamla nazisterna. Den alltid s&
strikt saklige Bermbach kan heller inte undga att férundras dver
Wieland Wagners stora lojalitet med sina gamla nazivanner. S& sent
som 1966 strax fore sin for tidiga dod skriver Wieland Wagner till en

av dem for att forsakra sig om hans fortsatta medverkan.

Bermbach klarlagger hur politiskt kdnsligt Bayreuth foljer sin tid.
Femtiotalet var ett antiideologiskt decennium. Att Wagners verk
skulle kunna ha en immanent politisk innebdrd fornekades. Wielands
apolitiska iscensattningar framstar i efterhand verkligen som barn
av denna tid. Trots sin radikalitet accepterades de ocksd av den till

stor del konservativa Bayreuthpubliken eftersom de s& val passade




in i den apolitiska tidsandan. Detta speglas utmarkt i de gamla
opportunisternas essaer i Bayreuths programbdcker. Att radera allt
som paminde om Bayreuths naziférflutna forde samtidigt med sig
raderande av alla implikationer av politisk samtidskritisk innebord i
ett verk som Ringen.

Men som alla vet bérjade det pa sextiotalet bldsa andra vindar, och
Bayreuth foljde lyhort med. Man anlitade nya skribenter samtidigt
som det gamla gardet fortsatte parallellt. Och de som nu dyker upp
i Bayreuths programbdcker &r tre giganter pa den tyska intellektuella
scenen, Theodor Adorno, Hans Mayer och Ernst Bloch. Frén bérjan
av sextiotalet finns bidrag av dem alla tre, och de star for fria och
sjalvstandiga men marxistiskt fargade tolkningar av Wagners verk.
Den apolitiska vinkeln i programbdckerna bérjar blekna langt innan
Patrice Chéreau trader in pa scenen. Dock kan sdgas att en skribent
som Adorno snabbt svingade sig upp pd en s& hog abstraktionsniva
att fa av festivalbestkarna lar ha hangt med.

Redan vid slutet av 1800-talet hade ju George Bernard Shaw lyft fram
de kapitalismkritiska inslagen i Ringen och pdmint om den unge
Wagners starka engagemang for revolutionsférsdken 1848, just vid
den tid nar han koncipierade Ringen. Detta hade systematiskt under-
tryckts i Bayreuth, inte minst genom energiska insatser av ideologer
som Hans von Wolzogen och Houston Stewart Chamberlain. Resten
av varlden foljde efter och Shaws skarpa blick for hur Wagner gestaltade
sin samtids problem glémdes bort. Och bortglomda var de fortfarande
pa femtio- och sextiotalen, aven om nu skribenter som Adorno, Bloch
och Mayer ndrmade sig samma syn fast ofta p& en hogre teoretisk
niva an Shaw.

I'borjan av sjuttiotalet borjade det alltmer dyka upp operauppsatt-
ningar som satte in operor i en politiskt tolkad samtid, t.ex. av en
regissor som Gotz Friedrich, och i samband med just Ringen namns
ofta Joachim Herz" uppséttning i Leipzig 1973-76. Andé var det 4nnu
hogst kontroversiellt att tanka i de banorna. Bermbach framhaver
Wolfgang Wagners - ensam ledare av festspelen efter broderns dod
- djarvhet nar han vagade ata en ung oprovad fransman ge gestalt
3t ett sddant perspektiv pd Wagners verk. Han godkande Chéreaus
och Boulez” koncept trots att han var val medveten om de reaktioner
som skulle komma frén de konservativa gammelwagnerianer som
dominerade i publiken.

Som vi vet segrade efter det inledande kaoset Wolfgang Wagner,
Chéreau och Boulez efter hela linjen. Snart ins&g inte alla men de
flesta genialiteten i Chéreaus uppsattning och den har fatt en kolossal
betydelse for all operaregi sedan dess. Skulle till exempel den
sceniska rendssansen for barockoperan varit mojlig utan bakgrund i
det som Chéreau dstadkom i Bayreuth 19767 Ja, det ar min fraga.
Bermbach staller aldrig sddana spekulativa fragor. Det &r val ocksa
darfor han ndjer sig med att analysera Bayreuths programbdcker
och inte garin pa de uppséttningar som gjordes i Bayreuth under den
aktuella tiden, eftersom de inte p& samma satt finns tillgangliga for
noggrann analys. Det ar synd att han inte gor det, men trots sitt litet
smala programboksperspektiv ar boken for den obotlige wagnerianen
en fascinerande exposé dver en omvalvande period i Wagnerrecep-

tionens historia. Il Lennart Bromander
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Ar 2013 satt jag mitt emot Jenny Linds barnbarns barnbarn Sarah

Jenny Dunsmure. Jag hade just opponerat pa den hittills enda
doktorsavhandlingen om den svenska naktergalen, skriven av Ingela
Tagil. Fran den hedersamma platsen vid honnorsbordet sag jag i det
svaga ljuset att Mrs Dunsmures ansikte var mycket likt hennes
beromda anmoders. En svindlande upplevelse att kanna historiens

vingslag i en sa fysisk form.

Sju ar senare ar det dags for var forsta svenska superstjarnas 200-
rsjubileum, vilket knappast kan ha undgatt ndgon. Coronapandemin
har stallt till att det inte firats som det borde, men tva nya biografier
har utkommit under aret: Ingela Tégils Néktergalen pd Natur & Kultur
(recenserad av Stefan Johansson i OPERA nr 4/20) och Sarah Jenny
Dunsmures Jenny Lind: Historien om Den svenska néktergalen pa
Carlssons Bokforlag. Det &r en svensk dversattning av Dunsmures
biografi som kom ut pa engelska 2015. Det svenska Jenny Lind-sall-
skapet med dess ordforande Inga Lewenhaupt i spetsen har lagt ner

stort arbete for att den skulle komma ut pd svenska. Oversattnings-
uppdraget gick till pastorn Thomas Notini, som gjort en habil dver-
sattning. Dessvérre gick Sarah Jenny Dunsmure bort 2019, s& hon
fick sorgligt nog aldrig se det svenska resultatet eller uppleva det stora
Lind-jubileet.

Detta ar den tionde biografin ver Jenny Lind som nu kommer ut pa
svenska sedan 1920, och nog &r det markligt att de tvd som kom ut i &r
har nastan exakt samma omslagsbild, samma upplagg och samma titel!
Har inte bokférlagen kontakt med varandra infor viktiga jubileer? Det
ar forstaeligt att Dunsmure velat resa och undersoka sin anmoders
fotspar, och for en engelsksprékig publik har hennes bok definitivt
sitt varde och sin funktion. Men for en svensksprékig lasekrets blir
det "enbart” en biografi till, dar allt som vi redan visste raknas upp en

g8ng till. Arligt talat far jag har inte veta ngot nytt av varde om Lind.

I princip samtliga biografier lutar sig tungt mot biograferna Henry
Scott Holland och William Smith Rockstro, tva beundrare som kom
att umgds med sangerskan och hennes make Otto Goldschmidt mot
slutet av hennes levnad. Deras biografi med mycket samlat material
gavs ut fyra &r efter Linds d6d och i nara samarbete med hennes
ankling Goldschmidt. Det sager sig sjalvt att den &r starkt tillratta-
lagd och vinklad for att skapa exakt den bild av stjarnan som man
ville f& fram. P& samma satt har det skett till exempel med Verdis

och Wagners biografier, samt Mozarts via dennes dnka Constanze



Nissen. Dessa har dock blivit foremal for revideringar och kritiskt
granskande, men s3 har inte skett med fallet Jenny Lind. P3 ett enda
stalle gér Dunsmure emot Holland & Rockstro, nar hon patalar att
Otto Goldschmidt av svartsjuka tonat ner den tidigare fastmannen
Julius Glnthers kanslor.

Borde man inte till jubileet ha skt sig andra vagar att komma &t den
svenska naktergalens storhet? Att for en gangs skull sléppa den eviga
biografiska trdden och i stéllet tematisera? Dunsmures vinkling hade
kunnat vara en helt annan med tanke p& hennes slaktskap med super-
stjdrnan. Vilken plats hade anmodern i hennes familj? Hur ser egent-
ligen kvarlatenskapen ut, vilket man inte ens far veta i kallférteck-
ningen? S&val Dunsmures mor som mormor blev sk&ddespelare, vad
kom det att betyda for familjen framat och bak&t? Forst i det korta
slutkapitlet namner hon flyktigt detta, medan det i stallet borde ha
varit hennes utgangspunkt for hela boken - det ar vad en svensk lase-
krets ar nyfiken pa, arvet pa den andra sidan Nordsjon.

Aven Dunsmure utbildade sig till sk&despelare, men hon ans&g sig
otillracklig och gick i stallet in i forlags- och tidningsvarlden. Hade
anda inte det kring skadespeleriet varit en trad att ta tag i? For nar
ska vi antligen fa en bok som forséker satta fingret pa Linds magiska
utstralning? Nagon som slépper den biografiska traden och i stallet
l&gger bilder, recensioner och uttalanden bredvid varandra kring
vissa framtradanden och roller for att antligen komma &t det som
hande i luftrummet mellan stjarnan och den publik som forsattes i
extas. Denna andra sida av naktergalens vasen aterstar alltsd att
fordjupa. Hur Linds séngrost kan ha (&tit har vi nu &ntligen bérjat
komma &t via Tagils doktorsavhandling fran 2013. Att den inte anvénts
och inte ens finns med i kallforteckningen hos Dunsmure ar hapnads-

vackande - hon var ju bevisligen med p& disputationen.

Det som &nda gor boken vard att képa &r det fantastiska bildmaterialet.
Visst har ménga bilder setts férut, men en hel del ar unika och far

en att leva sig in kring Linds olika miljoer. Atergivningen ar dessutom
exemplarisk med manga i farg, och som bokprodukt &r detta en valdigt
lacker skapelse. Dunsmures berattarton ar mycket sympatisk och

inte utan en viss torrolig brittisk humor, men framstallningen drunknar
i detaljer och kan inte halla linjen - den magiska ormen som biter sig

sjalv i svansen, vilket hennes anmoder brukade tala om.

Dar maste jag erkanna att Tagils biografi frén i &r hade mycket storre
drive och var mer av en bladvandare. Aven Nils-Olof Franzéns ypper-
liga biografi fran 1982, den férsta i mer modern tid, fortjanar att fram-
hallas. Men nar man detta Jenny Lind-&r ur samma perspektiv far
dsa om hennes olyckliga barndom, debut, uppslagna forlovningar,
nervositet infor olika Europadebuter, USA-turné med Barnum, &lder-
dom och déd p& samma satt, d& tar det emot. Vi behover ndgot nytt.

<l Géran Gademan
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OPERA £ABRIKEN

PRESENTERAR

25

Vs % KN
LA FORZA DEL DESTINO

EN OPERA AV GIUSEPPE VERDI
REGI AV NICLAS FRANSSON
DIRIGENT GIOVANNI [MPELLIZZ

Odet ville att Operafabrikens premiir som var
planerad till sommaren 2020, skulle skjutas upp
inte mindre dn ett ir fram&t p& grund av en
virldsomskakande pandemi. Men ingen av oss
har gett upp och vi har inte legat pa latsidan!
Vi har arbetat och fortsitter att arbeta intensivt
med detta makaldsa sillan spelade verk, dven
under dessa svara omstindigheter.

Vi hoppas nu kunna métas alla pd premiédren
den 13 augusti 2021 pd Ystad Teater och da
dntligen f& njuta av levande musikteater till-
sammans igen.

LAt oss trotsa 6dets makt!

WWW.OPERAFABRIKEN.SE
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ERIN WALL

1975—2020

T Den kanadensisk-amerikanska sopranen Erin Wall har avlidit
i sviterna av en elakartad bréstcancer strax fore sin 45-drsdag.
Hon var f6dd i Kanada av amerikanska férildrar. Wall gjorde sin
internationella debut i London 2002 i Benjamin Brittens War
Requiem. Aret dirpd var hon finalist i tivlingen Cardiff Singer
of the World. Hon debuterade pa Lyric Opera of Chicago som
Donna Anna i Don Giovanni 2004. Detta operahus kom att bli
hennes hemmascen under hela hennes karriir iven om hon var
bosatt i Vancouver. I Chicago sjong hon bland annat Marguerite
i Faust, Pamina i Trollflgjten, Fiordiligi i Cosi fan tutte, Konstanze

i Enleveringen ur seraljen, Elettra i Idomeneo, Antonia i Hoffmanns

dventyr och Helena i Brittens En midsommarnattsdrom.

Vid operafestivalen i amerikanska Santa Fe gestaltade Erin Wall
tre betydande titelroller i Straussoperorna Daphne och Arabella
samt i Samuel Barbers Vanessa. Singerskan debuterade pa Metro-
politan i New York 2009 som Donna Anna. Dir sjéng hon ocksi
ovannimnda Helena och Arabella. Hon sjong vid en mingd
amerikanska och kanadensiska operahus liksom pa La Scala

i Milano, Wiener Staatsoper, Theater an der Wien, Opéra de
Paris, Théatre du Chatelet, Bayerische Staatsoper i Miinchen och
Den Norske Opera i Oslo samt vid festspelen i Aix-en-Provence

och Edinburgh Festival.

Det dr oerhort tragiskt att Erin Wall gatt bort i f6rtid, men
hennes r6st finns bevarad pé tvd nyutkomna operainspelningar,
didr hon sjunger titelrollen i Tais och Ellen Orford i Peter Grimes.
Hon finns dven dokumenterad i Dvoidks Stabat Mater med
Mariss Jansons och i tre inspelningar av Mahlers dttonde symfoni,
som dirigeras i tur och ordning av Pierre Boulez, Michael Tilson
Thomas och Yannick Nézet-Séguin. :lI

CHRISTIANE
EDA-PIERRE

1932—2020

T Den franska koloratursopranen Christiane Eda-Pierre har
avlidit 88 ir gammal. Hon var £6dd pa Martinique i Vistindien.
Eda-Pierre kom till Frankrike och studerade vid Musikkonser-
vatoriet i Paris. Hon var Frankrikes f6rsta svarta saingerska pa
operascenen. Hennes debut dgde rum som Leila i Bizets Par/-
fiskarna pa operan i Nice 1957. Aret dirpi debuterade hon pa
Opéra-Comique i Paris som Lakmé i Delibes opera. Sommaren
1959 sjong hon Papagena i Trollflgjten vid festspelen i Aix-en-
Provence och foljande ar titelrollen i Lucia di Lammermoor pi

Palais Garnier i Paris.

Eda-Pierre sjong frimst i fransk och italiensk repertoar, men
dven Mozartroller som Konstanze i Enleveringen ur seraljen,
Grevinnan i Figaros bréllop, Nattens drottning i Tro/lflgjten och
bide Donna Anna och Donna Elvira i Don Giovanni. Men iven
fransk barockopera lag singerskan varmt om hjirtat, inte minst
Rameauoperor som Les Indes galantes, Zoroastre, Les Boréades och
Dardanus. Hon gjorde en mingd operainspelningar for franska
radion, bland annat av Rossinis Korinss beligring, Bellinis I/ pirata,
Bizets Flickan frin Perth samt Berlioz” Béatrice och Bénédict och

Benwvenuto Cellini.

Metropolitandebuten dgde rum 1980 som Konstanze i Enleveringen
ur seraljen och dir sjong hon ocksd Olympia i Hoffmanns dventyr
och Gilda i Rigoletto mot Luciano Pavarotti. 1983 sjong hon
Angeln i Olivier Messiaens Saint Frangois d Assise pa Parisoperan.

Christiane Eda-Pierre bérjade undervisa vid Musikkonservatoriet
i Paris 1977 parallellt med den egna singkarriiren. Pi skiva finns
hon bevarad som Konstanze och i Berliozoperorna Béatrice och
Bénédict samt Benvenuto Cellini, alla dirigerade av Colin Davis.
Hon gjorde ocksa ett soloalbum med operaarior av Grétry och
Philidor under Neville Marriners ledning. Nir man firade Georges
Bizets hundraariga frinfille 1975 sjong Eda-Pierre for brittiska

BBC in tonsittarens Flickan frin Perth och Doktor Mirakel. :II
Séren Tranberg



ALEXANDER VEDERNIKOV

1964—2020

1 Den ryske dirigenten Alexander Vedernikov avled den 29 oktober
pa ett sjukhus i Moskva, en kort tid efter att han insjuknat i covid-19.
Dagen efter, den 30 oktober, skulle han ha lett ett framforande
av Beethovens nionde symfoni pa Képenhamnsoperan, dir han

var chefsdirigent sedan 2018.

Vedernikov var f6dd i Moskva och arbetade sig fram som dirigent
i sin hemstad under bérjan av 1990-talet, inte minst som assistent
it en av den tidens ledande ryska dirigenter Vladimir Fedoseyev.
Han inledde en snabb internationell karridr 1996 med gistspel pa
Covent Garden i London och blev senare knuten till Komische
Oper i Berlin. Samtidigt gistspelade han pa ett stort antal

operahus runt om i Europa.

Ar 2001 utnimndes han till chefsdirigent for Bolsjojteatern och
inledde ett arbete f6r att modernisera denna konservativa opera-
koloss. Bland annat genomdrev han en férsta nyuppsittning sedan

fyrtiotalet av nationalklenoden Boris Godunov. Han ledde ocksa
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Bolsjojpremiidren av ett tidigare i Ryssland oméjligt verk som
Prokofjevs Den brinnande ingeln. Bolsjojteatern dr kind for sina

intriger, och i lingden stod Vedernikov inte ut med arbetsfor-

hillandena dir.

Férutom miénga gistspel runt om i Europa fick han goda kontakter
med Danmark och blev chefsdirigent for Odenses symfoni-
orkester, som han ledde dnda till 2018. Det fina samarbetet med
dem krontes med ett framférande av hela Wagners Nibelungens
ring viren 2018. (Valkyrian hade han for dvrigt ocksd dirigerat
vid ett gistspel i Stockholm, liksom dven Verdis Oze/lo).

Ar2014 gistspelade han pa Képenhamnsoperan i Peter
Konwitschnys uppsittning av Sjostakovitjs Lady Macbeth frin
Misensk, varvid tycke med den institutionen uppstod, och tvé ar
senare utnimndes Vedernikov till chefsdirigent frin och med
2018. Dessférinnan hade han hunnit leda en uppsittning av
Lohengrin, och under 2019 eldade han Det Kongelige Kapel till
briljanta insatser i John Adams Nixon in China och Bizets Carmen.

Alexander Vedernikov var en samvetsgrann och vital dirigent,
och det fanns alltid en stark ndrvaro och skirpa i hans tolkningar.
S3 sent som i september i ar hérde jag honom leda Det Kongelige
Kapel i ett strdlande framférande av Carl Nielsens andra symfoni.
Vedernikovs ovintade dod vicker chock och forstimning i
danskt musikliv. Il Lennart Bromander

Nr 1/2021 utkommer den 22 februari och bok-
ningsstoppet ar satt till den 29 januari.

Anders Jeppsson,
anders@sb-media.se

Swartling & Bergstrom Media
Birger Jarlsgatan 110

114 20 Stockholm

Tel 08-545160 76
www.sb-media.se
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SALIERI: TARARE

Dubois, Deshayes, Bou, van Wanroij,

de Hys, Christoyannis, Boutillier, Martin,
Lafdal-Franc, Monnié.

Les Talens Lyriques/Rousset

Aparte AP208 [3 CD]

Distr: Naxos

Varfor lyssnar inte tillrackligt manga pé opera? Intet nytt under solen,
for den fragan stallde sig redan Beaumarchais i slutet av 1780-talet.
Han gjorde det i samband med Antonio Salieris opera Tarare, som han
hade skrivit librettot till. Operan var minst lika revolutionerande som
hans pjas Figaros bréllop eftersom den faktiskt handlar om en despot
till kung som avsatts av folket till forman for en enkel soldat, Tarare.

Salieri m& ha skrivit musiken, men Beaumarchais var den som
ivrade for operan och som dessutom var mest aktiv vid repetitionerna.
Saken var den att han var djupt paverkad av Glucks reformopera. Det
var orden som skulle komma i forsta rummet, inte musiken. Och det
gor det sannerligen i denna vitala inspelning under Christophe Rous-
sets ledning. Artikulationen ar exemplarisk, och d& ska man veta att
dven om detta ar en konsertant inspelning ar tempot s& hogt och
musiken s3 tat att uppméarksamheten fran solister och orkester maste
vara den storsta.

Sceniskt ar det hoga tempot en utmaning for en regissor. Bara att
forsoka folja med i librettot ar bitvis en prévning. Undan gar det med
alla korta recitativ och plotsliga scenbyten utan évergangar. Nagra
egentliga arior finns inte, snarast ar det en rad arioson som garna
kunde ha fatt vara bade fler och langre. Jag undrar hur lénge det ska
ta innan Salieris rykte nar det han ar fértjant av.

Beaumarchais ville komma bort fran mytologiska historier, han
var radikal pd manga satt. Har later han i en prolog Naturen och El-
den skapa tvd manniskor, en despot till kung (Atar] och en enkel men
till karaktaren god soldat (Tarare). Sa slapps de l6sa och med Tarares
dlskade Astasie mellan de b&da far vi en maktkamp som paminner
inte s& lite om datidens filosofiska dialoger. Kontentan ar ocksa i
upplysningens anda: det handlar inte om en manniskas tillstand (tank
klass], utan helt och hallet om hennes karaktar.

Denna rafflande opera har ett parlband av goda solister. Cyrille
Dubois i titelrollen, en tenor med karaktari alla bemarkelser, Karine

Deshayes l6diga sopran ger bade passion och fértvivlan at Astasie,

liksom Judith van Wanroij (Naturen, Spinette) med sin expansiva so-
pran haller uppmarksamheten. Barytonen Jean-Sébastien Bou som
Atar har fin svarta, vilket aven galler barytonen Tassis Christoyannis
som Elden och prasten Arthenée.

Utmarkta ar dven tenoren Enguerrand de Hys som Tarares for-
trogne, Calpigi, och Jéréme Boutilliers Urson. Kéren, Les Chantres du
Centre de musique baroque de Versailles, hor ocksa till de battre i ba-

rockbranschen, liksom Christophe Rousset och hans pigga orkester. :i

Claes Wahlin

RAFF: BENEDETTO MARCELLO
Roth, Kalpers, Ramos, Joswig.

SWR Rundfunkorchester Kaiserslautern/
Nowak

Sterling CDO 1123 [2 CD]

Distr: Sterling Music Distribution

Den schweizisktyske kompositéren Joachim Raff (1822-82) var n&got
av ett underbarn och kom snart, understédd av bade Felix Mendels-
sohn och Franz Liszt, att inleda en imponerande tonsattarkarriar dar
han producerade sig i de flesta musikaliska genrer. Han nddde stor
framgang och var under en tid sedd som Tysklands framste symfo-
niker. Trots Raffs stora melodiska och kompositionstekniskt fullfjad-
rade begdvning kom eftervarlden att se hans musik som konventionell
och eklektisk i sitt tonsprak. | dag star anda fortfarande hans symfo-
nier "Im Walde" och "Lenore” inte s& sallan pa konserthusens reper-
toar. Sdmre gick det for hans sex operor. Benedetto Marcello (1878)
och tvd andra blev aldrig uppférda och de som blev det nddde ingen
varaktig framgdng. Sterlings utgéva ar frén ett konsertant uppférande
i tyska Bad Urach 2002, antagligen den enda gdngen som Raffs opera
har uppforts, vilket &ar en operasensation i det lilla.

Raff skrev librettot till operan sjalv. Det ar ett slags metaopera
med en viss, om an svag, anknytning till verkligheten. Operan ar en
okomplicerad karleksintrig som inbegriper endast fyra personer,
varav tre hade en framtradande stallning inom barockoperan under
1700-talets forsta halft. Operan utspelas i Venedig i slutet av 1720-

talet hos den italienske kompositoren Benedetto Marcello (1686~



1739) och hans elever, Faustina Bordoni (sedermera en av tidens fram-
sta operastjarnor) och fiskarflickan Rosana Scalfi som Marcello tagit
sig an och &ven ger sanglektioner.

Rosana ar hemligt fordlskad i Marcello, som i sin tur ar féralskad
i Faustina. Marcello far besok av kompositéren Johann Adolf Hasse,
redan - som i verkligheten - en av tidens mest beromda opera-
kompositorer. Faustina och Hasse blir fordlskade i varandra, vilket
gor Marcello fortvivlad och han planerar att ldmna Venedig for att bli
guvernoriBrescia. Rosana deklarerar att hon ska félja med. Marcello
forstar inte forran nu att Rosana dlskar honom och de bagge for-
dlskade paren Faustina och Hasse samt Marcello och Rosana kan
samstammigt sjunga att allt har slutat lyckligt.

Raff betecknade Benedetto Marcello som en “lyrisk opera”, kan-
ske som markering mot Richard Wagner, vars Nibelungens ring fick
sitt uruppférande i Bayreuth 1876, medan Raff arbetade pa sin opera.
Denarisin bekymmerslosa avsaknad av wagnersk musikdramaturgi
ett gott exempel péd Raffs stil. Han verkar inte bry sig om att accen-
tuera den dramatiska handlingen genom att skilja p& dramatiska
dialogpartier och vokala hallpunkter. Handlingen puttrar pa i ett flode
av generdsa och fyndiga melodier med en transparant och fargrik
orkestrering. Tre brett upplagda och varierade samt intressanta orke-
strala forspel i Benedetto Marcello vittnar om att Raff nog anda trivdes
bast som symfoniker. Nej, ndgon medveten musikdramatiker som
tiden kravde var Raff inte. Tillkommen i en tid d& operaskapandet -
inte bara i Wagners Tyskland - natt betydligt hogre och langre, maste
Benedetto Marcello om den hade uppforts setts som hopplost foraldrad.

S& har med hundrafemtiodrig distans kan vi vara betydligt mer
generdsa och valvilliga och uppskatta Raffs opera efter dess for-
tjanster. Och uppforandet ar utmarkt. Grzegorz Nowak leder Sydvast-
tyska radions orkester Kaiserslautern precist och fartfyllt och sdngar-
kvartetten ar utmarkt. Sopranen Melba Ramos som Faustina har ett
par koloraturfyrverkerier pa sin lott som hon klarar utmarkt, tenoren
Johannes Kalpers som Hasse ger glod &t deras kérleksduett, bary-
tonen Detlef Roth och mezzosopranen Margarete Joswig ar valljud-
ande uttrycksfulla och mer an kompetenta som Marcello och Rosana.
Sterling ska ha tack for denna ansprakslosa men melodirika och
gladjefyllda operakuriositet. i Erik Graune
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ZEMLINSKY

EINE FLORENTINISCHE TRAGODIE
Koch, Brunner, Reid. ORF Vienna Radio
Symphony Orchestra/de Billy
Capriccio C5325 [1 CD]

Distr: Naxos

Att det finns Gvergaende trender aven
nar det galler en sd pass stillastdende konstart som den klassiska
operan marks tydligt i skivutgivning och i operahusens spelplaner.
Sarskilt galler det de trender som uppkommer vid de speciella "renas-
sanser” som under en tid vacker uppmarksamhet och fokuserar kring
en bortglomd forgangen operastil. Ofta foljs det av en rik och entusi-
astisk verksamhet kring de nyupptackta operorna. Manga som fatt
nytt liv lamnar bestdende avtryck och blir en sjalvklar del i operahus-
ens och skivindustrins repertoarer. En sddan trend uppkom p& 1990-
talet. Den gick under namnet “entartete” musik: verk av en generation
kompositorer, verksamma under 1900-talets forsta decennier som
den nazistiska kulturideologin - oftast under antisemitiska eller
modernismfientliga forevandningar - bannlyste och forkvavde som
varande "urartade” och "degenererade”.

En av de operor som fick en fornyad aktualitet och som kom att
spelas flitigt var Alexander Zemlinskys Eine florentinische Tragédie.
Librettot arrangerade Zemlinsky sjalv efter ett skddespel av Oscar
Wilde. Den florentinske tyghandlaren Simone kommer tidigare an
beraknat hem frén en affarsresa och éverraskar sin hustru Bianca
med en alskare, adelsmannen Guido Bardi. Simone vill hamnas och
han latsas i borjan vara adelsmannens underdanige tjanare och visar
honom praktfulla klanningar som Guido Bardi lovar att kopa. Paverkad
av vinet avsléjar Guido Bardi sin karlek till Bianca. Simone utmanar
honom p& duell, slér svardet ur adelsmannens hand och stryper honom
med sina bara hander. Bianca, som hatat sin - som hon ser det -
fege och hallningslose make, forvandlas av vad hon sett och gar fram
till sin man som fortrollad med orden: "Varfor talade du inte om for

mig att du var sd stark?”

Tillkommen mitt under forsta varldskriget ar Zemlinskys enaktare en
typisk produkt av tidens intresse for den quasifreudianska, inte sallan
till det perversa gransande, sexualiteten. Detta skildrat och in-
baddat i den senromantiska jatteorkesterns klangmattor, vavda av en
generation unga kompositorer med odvertraffad formaga till att kon-
struera expressiv, avancerad orkestersats. Som idealisk inramning
for brutala operaexcesseri sex och vald ansdgs den italienska rends-
sansen vara, som till exempel i Franz Schrekers Die Gezeichneten,
Erich Wolfgang Korngolds Violanta och Max von Schillings Mona
Lisa, samtliga operor mer eller mindre &rsbarn med Zemlinskys
florentinska tragedi.

Forlagan skrevs av Oscar Wilde, som ju ocksd skrev teaterstycket
som &g till grund fér Richards Strauss Salome. Och nog dyker Salome-
associationer ofta upp vid lyssnandet av Zemlinskys opera. Har skild-
ras valdsamma skeenden och extrema kédnslouttryck i Wildes och
fin de siecle-esteticismens raffinerade bildsprék. Nar tyghandlaren
Simone forsatligt beskriver de klanningar och tyger han vill salja till
Guido Bardi sker det med liknande dverlastade metaforer som Salome
beskriver Jochanaans kropp.

Redan i det flodande och melodiskt generdsa forspelet slar diri-
genten Bertrand de Billy med Wienradions symfoniorkester an tonen
for en expansiv och energiskt pulserande orkesterbehandling som inte
forlorar i tempo och intensitet. Den dominerande rollen &r Simone i
sin blandning av lismande eftergivenhet och brutalitet. Wolfgang Kochs
smidiga och samtidigt kraftfulla baryton ar naturligtvis idealisk for
de omfattande konverserande textsjoken, understodda av den ofta
tunga orkestern, oupphdrligt alstrande nya musikaliska idéer som
mycket sallan avstannari stillsammare vilopunkter. Heidi Brunner
ar mycket bra som Bianca med en suggestivt klingande mezzo och
Charles Reid har den ratta sensuella hjaltetenorklangen fér den for-

dlskade och arrogante fursteslyngeln Guido Bardi. i Erik Graune



OPERANS MOTIGA VAG TILL STORAN -
GOTEBORGS LYRISKA TEATER 100 AR
Caprice Records Collector’s Classics,
vol 17

CAP 21931 [3CD + bokl

Distr: Naxos

Lagom till att Goteborgs Lyriska Teater firade sitt 100-arsjubileum den
2 september i &r utkom en cd-box med inspelningar frén aren 1895~
1952. Alla artister som medverkar i boxen har statt pa Stora Teaterns
scen. Fast upptagningarna, med n&got undantag inte fran Storan, ar
inspelade pd matriser, 78-varvare och en del scener ar tagna fran
Radiotjansts egna studioversioner. Det ar musikarkeologen Carl-Gunnar
Ahlén som star for urval, ljudtvatt och texter. Innan denna utgdva har
kommit p& plats &r det manga turer som gatt sedan Anhlén skrev
kontrakt med davarande operachefen pa Storan Eskil Hemberg i
samband med att teaterbyggnaden firade sitt 125-arsjubileum 1984.

Nya Theatern (sedan 1880 Stora Teatern) invigdes den 15 septem-
ber 1859 som en gastspelscen. D3 var det kungasorg eftersom kung
Oscar | hade avlidit och publiken var sorgkladd. Likadant var det nar
Goteborgsoperan invigdes hosten 1994, ett par dagar efter Estonias
forlisning. Tva scenhus i Goteborg har alltsd invigts med en viss sordin.

Forsta cd:n behandlar Albert Ranfts &r som agare av teatern 1893-
1920 med sangare som for en stérre allmanhet i dag i det ndrmaste
ar bortglomda. Allt inleds med Anna Norrie (1860-1957) som sjunger
"S&g Venus, sag” ur Skona Helena. Har framtrader ocksa artister som
Emma Meissner, Axel Ringvall, Anders de Wahl, August Svensson,
Rosa Griinberg (i Offenbachs Frihetsbréderna och Milléckers Gaspa-
rone), Thorleif Allum, som fick ett tragiskt levnadsdde och dog endast
36 &r gammal, Oscar Bergstréom och Carl Barcklind.

Hela fyra spar med Naima Wifstrand: "Karlek méste vi ha” ur
Skéna Helena, Orlofskys kuplett ur Laderlappen och en sang ur Victor
Jacobis operett Madame Szibill. Nast sista sparet ar hamtat ur Franz
von Suppés Boccaccio, men det &r inte Fiamettas entrésédng "Hab “ich

nur deine Liebe” som Wifstrand sjunger, utan det ar Boccaccios “Ich

sehe einen jungen Mann dort stehn”. Wifstrand gjorde Boccaccio pé
scen som en travestiroll, bland annat pa Oscarsteatern 1920.

Jag ténker inte recensera de sangliga insatserna pd den forsta
cd:n eftersom jag misstanker att varvhastigheten tyvarr inte ar den
ratta pa flera spar. Vissa séngare (ater likt mossen i Disneyfilmen
Askungen som vi brukar se i Kalle Ankas jul.

Betydligt mer intressant blir det genast i inledningen av den andra
skivan. | mars 1923 spelas flera opera- och operettarior in med den
d& modernaste utrustningen i en av Hotel Eqggers sviter. Martin Ghman
(som senare gjorde en varldskarriar) debuterade pd Stora Teatern
med titelrollen i Aubers fra Diavolo 1917. Han fick sitt stora genom-
brott 1922 n&r han sjong Tannhduser i Goteborg. P& skivan sjunger
han Canios "Skratta Pajazzo” ur Leoncavallos Pajazzo och Cavara-
dossis "Sangen till livet” ur Tosca. Basbarytonen Eric Aby och bary-
tonen Eric Zetterman utgjorde stommen i Stora Teaterns ensemble
under ett par decennier. ,&by sjunger operettmelodier ur tva Millocker-
operetter och Zetterman sjunger Germonts aria "Di Provenza il mar,
il suol” ur La Traviata tillsammans med en ensemble ur Kungliga
Hovkapellet, inspelad i Stockholm. Aret dérpd sjong Zetterman rollen
med stor framgang sceniskt i Goteborg.

Tenoren Oscar Tjernberg, som alternerade med Ohman i Lohengrin
1924, sjunger ur Kadlmanoperetten Bajadéren och basen Eric Laurent
bidrar med kapparian ur La Bohéme. Laurents framsta roller pa Stora
Teatern var annars Pogner i Mastersdngarna i Nirnberg och Lantgreven
i Tannhéuser.

Stora Teatern holl pa att omvandlas till en biograf 1920 eftersom
Albert Ranft hade salt verksamheten till finansbolaget Goteborgs
Intressenter. Ranft var sur p& myndigheterna, som végrade godkanna
hans planer p& ombyggnad och utvidgning av restaurangverksam-
heten i teatern. Kdparen hade ingatt ett avtal med AB Cosmorama.
Ritningarna var redan klara och forhandlingar med byggmastaren
hade inletts. Men hade inte den radige bankdirektéren Axel Fromell,
42, som var en handlingens man med brett kontaktnat, agerat, ja, da

hade det inte funnits n&gon lyrisk teater i Goteborg. Pa en dag fick
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han ihop en miljon kronor och kdpeavtalet kunde annulleras. Gote-
borgs Intressenter fick 100 000 kronor som plster p& saren och for
den resterande summan forvarvades Stora Teatern. Inte konstigt att
Fromell utsdgs till teaterns forste styrelseordférande.

Har grundades Goteborgs Lyriska Teater och 1920-talet blev en
dynamisk period for saval operett- som operaverksamheten vid tea-
tern i Kungsparken. Forsta Wagneroperan som spelades i Goteborg
var Den flygande hollandaren 1921 och p& hésten samma ar gastdiri-
gerade Siegfried Wagner vid tva forestallningar. Pafoljande var gést-
spelade Nanny Larsén-Todsen som Senta. Den stérsta framgangen
ronte dock Friskytten 1928 med Kirsten Flagstad som Agathe, Conrad
Arnesen i Max” roll och Inga-Lill Séderman som Annchen. Succé-
uppsattningen spelades hela 28 ganger. Flagstad sjunger p& skivan
Agathes aria "Wie nahte mir der Schlummer” i en inspelning med
Detroits Symfoniorkester fran 1938. Arnesen och inte minst Soder-
man kan hdras pé skivan dven i andra nummer.

Det verkar som om Carl-Gunnar Ahlén har jobbat undertidspress
for det forekommer ett par onddiga skonhetsflackar, b&de vad géller
titlar och ett par korrekturfel. Tredje cd:n inleds med tre nummer ur
tvd Kalmanoperetter, men nummer tvd och tre ar inte ur Grevinnan
Mariza utan ur Cirkusprinsessan, Mr X:s entrésang "En drém om karlek”
("Tva morka 6gon”]) med Ture Ara och likasa duetten, dar han sjunger
mot Inga-Lill Soderman.

Framhallas p& denna skiva ska ett stort utdrag ur Franz Lehars
Greven av Luxemburg med Lars Egge och Isa Quensel med Central-
operetteniFinspangs Folkets Park 1947. Skivans clou &r inspelningen
fran Goteborgs konserthus endast 13 dagar efter Sverigepremidren
pa George Gershwins Porgy och Bess 1948 med higkaratiga s&ngare
som Bernhard Sonnerstedt, Isa Quensel och Evy Tibell. Har dirigerar
Styrbjorn Lindedal, som anstalldes som repetitor pd Stora Teatern
1927, kapellmastare &ret darpd och under aren 1938-1969 var han
forste kapellmastare, vilket motsvarar dagens chefsdirigent. Han

svarade f.0. ocksd for oversattningen. Hans enorma kunnande har

manga Goteborgssdngare mycket att tacka for. Han ledde ocksa
Sverigepremidren pd Benjamin Brittens The Rape of Lucretia 1949 i
sin egen svenska sprakdrékt. Pa fyra spar kan vi félja Olle Sivall, Gosta
Kjellertz, Stina-Britta Melander, Lorri Lail och gasten fran Stockholms-
operan Margareta Bergstrom i titelrollen.

Pa de tva sista cd-skivorna glads jag at sdngarnas exemplariska
textning, nastan allt gar fram till lyssnaren.

| den digra programboken finns mycket att gladja sig over, bade
historik och mojligheten att fordjupa sig i sdngarnas karriarer och
levnadséden. Carl-Gunnar Ahlén har som alltid lagt ner ett stort arbete
vad galler texter och inte minst bildarbetet. Utan hans enorma arbete
hade vi inte kunnat fa ta del av detta digra material. Det &r en stor
insats som han gjort for svensk sanghistoria, nu och forut.

Men en sak staller jag mig oférstdende till och det &r nar Anhtén
pastar att Stora Teatern forst p& 1980-talet blev en operascen att
rakna med. Skrivfel? For vad skulle teaterchefer som Bernhard Son-
nerstedt och Folke Abenius ha sagt om den saken? Det finns tvd
gyllene perioder for opera pa Stora Teatern och de inleddes redan pé
1920-talet och fullféljdes senare under Sénnerstedts tiodriga chefs-
period pa 1960-talet. Frukterna av hans arbete kunde Abenius bade
skorda och foradla.

Jag kan inte &ta bli att citera ur Alf Thoors recension i Expressen
nar Turandot gavs med Birgit Nilsson i Scandinavium 1973: "Man maste
ju skratta at det. Trafiken stockar sig. Folk rinner till fr&n varenda gata.
Och pé den stora, 6ppna platsen ar det ett myller som p& Kiviks marknad.
Vad hander? Det ar opera i Goteborg!”™ :i Séren Tranberg



OFFENBACH COLORATURE
Jodie Devos, sopran. Minchner
Rundfunkorchester/Campellone
ALPHA437 [1CD]

FABLES DE LA FONTAINE
Karine Deshayes, mezzosopran.
L “Orchestre de [ "Opéra de Rouen
Normandie/Haeck

ALPHAB33 [1 CDI

Distr: Naxos

Forutom den enda operan Hoffmanns &ventyr och en handfull operetter
som Orfeus i underjorden och Den skéna Helena lag huvuddelen av
Jacques Offenbachs hundratal verk stumma i nagot arkiv. Under
senare ar har successivt det ena efter det andra av hans alster vuxit
in i det allmanna operamedvetandet. Verk som La Périchole, Stor-
hertiginnan av Gerolstein, Pariserliv och Riddar Bldskdgg har sedan
lange hittat sin plats i operahusens om inte standardrepertoar s
nast intill.

Forra drets Offenbachjubileum gav ytterligare en rik skord av den
flyhdnte men mangsidige Offenbachs produktion. P& en cd har den
belgiska koloratursopranen Jodie Devos botaniserat i Offenbachs
koloraturrepertoar - med arior for sopran som genom fransmannens
fortjusningiatt hitta egna namn for sina rostfack kallades “chanteuse
a roulades” eller "premiére chanteuse légere”. Det ar en soprantyp
som hos Offenbach har sin mest kanda roll i Olympia i Hoffmanns
dventyr, men den gar igen i manga fler och dven allvarligare partier i
den franska 1800-talsrepertoaren.

Jodie Devos visar i de femton skivavsnitten pa Offenbachs férméga
att hitta varierande former och uttryck for koloratursdngen. Hon drillar
sig outtrdttligt och briljant igenom kupletter, valser, romanser, rondon,

chansons, arietter och arior. Men hon ger dven exempel pa uttryck

utanfor det glattigt pillemariska operettkvittret. Exempel pa hur kolo-
raturen anvands for att skildra lyriska och dromska stamningar hor
viien aria ur Le Roi Carotte [Kung Morot], i en romans ur Fantasio -
eller i barkarollen ur Hoffmanns &ventyr.

Man blir ocksd nyfiken pé vad som déljer sig bakom de lustiga och
fantasieggande och okanda operettitlarna: Boule de Neige (Snébollen),
som visar sig vara en dresserad bjérn som anvands av en (kanske)
mongolisk diktator for att ingjuta vederborlig fruktan hos det upp-
roriska folket, eller Le Roi Carotte, dar ett gronsaksland under ledning
av en morot gor revolution i ett kungarike eller Vert-Vert, dar en pratsam
gron papegoja fran en klosterpension for flickor spelar en betydande
roll ... ja, listan kunde goras lang med titlarna p& denna cd.

Aven i en vilkand aria som Olympias visar Jodie Devos sitt méaster-
skap och star sig bra mot manga mer prestigefyllda koloratursopraner.
And& saknas den personliga mer djupgdende lystern. Jag kan inte
[&ta bli att i mitt minne l&na mitt 6ra till den saregna innerligheten hos
en Mady Mesplé eller i Robinson Crusoé, dar Joan Sutherlands han-
forande "Conduisez-moi vers celui que jadore” far allt att blekna.
Kanske en oréattvis jamforelse som inte pd ndgot satt fortar betydelsen
och fortjansterna pd Jodie Devos skiva. Att hdnga med i svdngarna
nar hon speedar upp sina drillar kan inte vara det lattaste. Dirigenten
Laurent Campellone med Miinchenradions orkester gor det galant.

Intressant om inte sa spektakulart koloratursprittande ar en Offen-
bachskiva med mezzosopranen Karine Deshayes. Innan Offenbach
pa 1850-talet slog genom med sina operetter forsérjde han sig som
cellovirtuos och pé att komponera dansmusik och romanser for de
mondana parisiska salongerna. Till dessa hor Six Fables de La Fontaine,
en tonsattning av sex av La Fontaines klassiska djursagor, dar den unge
Offenbach tonsatte de sedeldrande djurdialogerna mellan exempelvis
“Le Corbeau et le Renard” (Korpen och réven) eller “La Cigale et la
Fourmi” (Syrsan och myran). De kan ses som en forstudie till tonsatt-
arens musikdramatiska hantverk i operetterna. Det har foranlett Jean-
Pierre Haeck att orkestrera fablerna och stalla samman dem som
om de kunde ingd i en av Offenbachs operetter. La Fontainefablerna
visar varierat och skojigt hur den drygt tjugoarige Offenbach drama-
tiserar de berattande, metriskt bundna verserna med ironi och fyndig
distans, vilket kanske kan vittna om Europas framsta musikaliska kvick-
huvud, men mycket av hans egen personliga stil kan jag inte hora.

Karine Deshayes minns jag som en formidabel Urbain i Paris-
operans uppsattning av Meyerbeers Hugenotterna for ett par ar sedan.
Hon har en varm djup mezzo med sopranglitter och personlig farg.
Det &r en frojd att lyssna till henne, men helt idealisk for dessa sang-
berattelser, dar det ar extra viktigt att kunna profilera texterna, ar hon
inte. Det blir lite val inbdddat och tamt. D& &r hon battre i ett par riktiga
operettnummer, till exempel skilsmassovalsen ur den ovannamnda
Boule de Neige. Uvertyren till denna snoboll ar ocksa skivans skojigaste
nummer - ett lustigt groteskeri med méanga ovantade infall.

Jean-Pierre Haeck leder L "Orchestre de 'Opéra de Rouen Normandie
i denna bukett av Offenbachs mindre kanda uvertyrer, som upptar
nastan halva tiden i denna ganska snalt hallna cd. Det betyder inte att
det &r bortkastat. Haeck har en sann fingertoppskansla for Offenbach
och hans tolkningar av uvertyrerna till Madame Favart, Monsieur Choufleuri,
m.fl. tillhor de basta. :i1 Erik Graune
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WEBER: EURYANTHE

Wagner, Reinhardt, Kronthaler, Foster-
Williams, Cerny, Neubauer. Arnold
Schoenberg Choir/ORF Vienna Radio
Symphony Orchestra/Trinks

Regi: Christof Loy

Scenografi: Johannes Leiacker
Naxos 2.110656 [1 DVD]

Distr: Naxos

Euryanthe, som fick sin urpremiar 1823,
skrev Carl Maria von Weber direkt efter den stora succén med Fri-
skytten. Aven Euryanthe blev initialt en framgang. Sedan har det varit
besvarligare for denna Webers enda genomkomponerade opera. Den
briljanta uvertyren har alltid varit ett uppskattat konsertnummer, men
det &r langt mellan uppséattningarna, trots att Webers musik alltid
vackt beundran. Haken har varit Helmina von Chézys i alla kommen-
tarer standigt lika forkattrade libretto. Chézy &r i sig ett intressant
livs6de i den tyska romantikens marginaler, pionjar som kvinnlig jour-
nalist, egensinnig och driftig men en orolig sjal, som standigt flyttade
och sallan lyckades med vad hon féretog sig (det var ocksa hon som var
ansvarig for det misslyckade dramat Rosamunda, som Franz Schubert
skrev odddlig musik till). Weber skrev om henne att hon var en “fin och
angenam diktare men en outhardlig kvinna”.

En viktig men snabbt daterad ingrediens i manga verk fran den
litterara romantiken ar invecklade intriger — garna i medeltida miljo
- garnerade med gengangare, gifter, gravdppningar och grymma svek.
Helmina von Chézy &gnade sig gérna at sddant i sina romaner och
dramer, och Euryanthe ar inget undantag. Det ar inte L&tt att hanga med
i det "morka” paret Lysiarts och Eglantines ranker mot det "ljusa” paret
Adolar och Euryanthe (Wagner tog éver det dar med ett ljust och ett
mérkt par i Lohengrin). Jag har aldrig lyckats forstd varfor Eglantine

kliver ner i Adolars systers grav for att hamta en ring som pastés

tips

avsloja att den dnglalika Euryanthe varit otrogen. Weber generades dock
inte av underligheterna utan inspirerades till en sensibel och emotionellt
tat musik.

For att kunna koncentrera sig pd vasentligheterna i ett operaverk
brukar Christof Loy ofta anvanda en metod han ocksa provat i verk med
battre libretton, Cosi fan tutte, Lulu eller Arabella. Han skalar rent,
fokuserar pa protagonisternas inre och lyfter fram de psykologiska
processerna befriade fran allt utanverk.

Redan i uvertyren dppnar sig ridan for ett vitt rum dar sedan hela
operan utspelar sig. En flygel, en séng, annars tomt. Djupt i fonden ser
vi ryggen av Eglantine fr&nvént betraktande en vintertradgard. Nog
maste scenografen Johannes Leiacker ha haft Vilhelm Hammershgis
malningar i tankarna nar han skapade denna vackra scenbild. De tre
ovriga kontrahenterna &r ocksd inledningsvis frusna i sina poser.
Kladerna &r neutrala, och Eglantine i sin mérkréda l&nga klénning bryter
avsom den utpraglade borderlinepersonlighet hon ar. Loy ignorerar
konstigheterna i handlingen och koncentrerar sig helt pd de manniskor
Weber tecknar i musiken. Det kan bli litet statiskt ibland, men Loy aren sa
skicklig personinstruktor att man fangslad foljer hur den persona musiken
framstaller av respektive gestalt ges levande framtoning pa scenen.

De fyra sangarna, Jacquelyn Wagner, Euryanthe, Norman Reinhardt,
Adolar, Theresa Kronthaler, Eglantine och Andrew Foster-Williams,
Lysiart, agnar sig inte t att demonstrera vokal briljans men deras sam-
spel ar smidigt. Loy dverdriver kanske kontrasten mellan Euryanthe och
Eglantine en smula, men det beror ocksa pa att Theresa Kronthaler &r en
sd pass mycket starkare personlighet och sdngare an Jacquelyn Wagner.

Som alltid pa Theater an der Wien medverkar den ypperliga Arnold
Schonberg-kdren. Constantin Trinks och den Osterrikiska radions symfoni-
orkester agerar vitalt i orkesterdiket. :Il Lennart Bromander



HASSE: ARTASERSE

kot 1 Tt - Zorzi Giustiniani, Schiavo, Prina, Fagiol,
A.rl:t_serse Bove, Giovannini.

| Ensemble Barocco dell "Orchestra
Internazionale d'ltalia/Rovaris

Regi: Gabriele Lavia

Scenografi: Alessandro Camera
Dynamic 37715 [2 DVD]

Distr: Naxos

Pietro Metastasios libretto om den persiske harskaren Artaserse
lockade inte farre an ett attiotal operakompositérer. Bland dessa
dterfinns Gluck, Galuppi, Jommelli, Cimarosa, Vinci och Johann Adolf
Hasse. Librettot skrevs 1729 och aret efter hade Hasses version premiar
i Venedig, samma ar som Vincis i Rom. Den senares har jag tidigare
recenserat i OPERA, bade forestallningen i Versailles 2014 och den
utgivna dvd:n.

Som s& ofta pd operascenen vid den har tiden &r det en furste-
spegel. Kung Artaserse hamnar i djupa svarigheter efter mordet pa
sin far Serse (Xerxes). Arbace anklagas, eftersom han efter att ha upp-
manats att gomma mordvapnet av sin far Artabano - den egentlige
mordaren - hamnar i en lojalitetskonflikt mellan sin far och Artas-
erse. Dartill sedvanliga karleksforvecklingar; Serses dotter Mandane
som med ratta tvivlar pd Arbace, medan Semira, Arbaces syster,
uppvaktas av Megabise, Artabanos fortrogne.

| ett rasande tempo - handlingen utspelas som brukligt enbart i
recitativen - kastas de inblandade mellan hopp och tvivel, mellan
sanning och lojalitet. Kungariket star ju pa spel och balansen mellan
familjelojalitet och den politiska maktens hierarkier maste uppratt-
hallas. Naturligtvis l6ser det sig, forlatelse ges och stabiliteten ater-
upprattas.

Sceniskt dr det en ganska stel uppsattning. Scenografins geo-
metriska, patinerade block som palats ma maojligen forldtas av tek-
niska skal. Uppséattningen ar fran Festival della Valle d'ltria i Martina
Franca, dar man spelar pd en palatsgard dar de scentekniska méjlig-
heterna ar begransade. Denna forlatelse stracker sig dock inte till
regissor Gabriele Lavia. Personregin ar stel och en smula klumpig.
Det stumma vaktkollektivet med sina stréckta vapen gar dessutom
over den grans dar ojet tar vid.

Musikaliskt, gud ske pris, ar det betydligt battre. Ensemblen ar
stark och orkestern har bra svikt och balans under Corrado Rovaris
ledning. Framst bland likarna i solistlaget finns kontraalten Sonia
Prina som Artabano, en tat och dramatisk rést, och countertenoren
Franco Fagioli (Arbace). Fagiolis omfangsrika stamma ar markvardig,
vilket dessvarre staller den andre countertenoren aningen i skuggan,
Antonio Giovanninis Megabise. Denne har likval b&de bra rést och
karaktar.

Mezzosopranen Rosa Bove (Semira) och sopranen Maria Grazia
Schiavo (Mandane) har b&da snygga och kraftfulla roster, liksom
tenoren Anicio Zorzi Giustiniani som Artaserse. Det &r inga atta par-
tier, tempot i handlingen och sammanlagt ett trettiotal arior kraver
sina man och kvinnor. Dessutom, till lyssnarens fromma, blir ariorna
battre och battre vartefter konflikterna tilltar. :n1 Claes Wahlin

Nordiska Kammarorkestern

ATAVLING MED MORGONDAGENS OPERASTIARNOR

dirigent:
EricSolén

Musik Vasternorrland SCHYMBERGSTIFTELSEN

Lor 27 feb, kl 18:00

schymbergaward.se
Tonhallen, Sundsvall
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KUNGLIGA OPERAN
operan.se
Bilj.tfn: 08-791 44 00

opera.se

Staern Snédrottningen: 19 premiar,
21 (x 2], 23,27,28/11 (x 2), 2,5 (x 2], 10,
26(x2),29/12(x 2),3(x 2), 6 (x 2), 9 (x2),
16 (x 2), 24/1 (x 2).

25, 27/2.

Wagner Siegfried: 29/11 premiar, 6, 13, 20, 27,

Bizet Carmen: 24/11,1/12. 30/12, 9,16/1.

Puccini Tosca: 13, 15,18, 30/12, 4, 7,
23, 28,30/1,2,10,13/2.

Strauss Salome: 6, 9, 12,15, 18, 23, 27/2.

Verdi La traviata: 26/2, 5, 9,12,17, 20/3.

GOTEBORGSOPERAN

Bilj.tfn: 031-13 13 00

Kander Cabaret (musikal): 27/11, 4, 29, 31/12,
10,17, 21, 29, 30/1, 4,5, 6, 9,12,13, 14,19, 21,

Puccini Tosca: 7, 13, 20, 24/1.

MALMO OPERA OCH MUSIKTEATER
malmoopera.se
Bilj.tfn: 040-20 85 00

Verdi Falstaff: 22, 25/11,1, 6,10, 26/12,
14,17/1.

Styne Funny Girl (musikal): 28, 29/11,
3,4,5,8,9,11,12,13/12.

Kempe S& som i himmelen (musikal):
5/2-29/4.

1”2

sverigesadio

21/11 NORMA
Bellini. D: Bonynge. Sutherland, Soffel, Hoffmann, Appelgren.
Konsert 1985, Berwaldhallen.

28/11 DON GIOVANNI

Mozart. D: Harding. Mattei, Lundgren, Eriksmoen, Bystrom,
Staples, von Schulman, Wallroth, Schinkler. Konsertant
framférande 13/6 2020, Berwaldhallen.

5/12 LEONORE

Beethoven. D: Gardiner. Martinpelto, Begley, Hawlata, Oelze, Schade,
Best. Konsertant framférande 1996, Royal Albert Hall, London.

12/12 FIDELIO

Beethoven. D: Pappano. Davidsen, Kaufmann, Zeppenfeld,
Forsythe, Tritschler, Kupfer-Radecky, Siling. Forestallning 3/3 2020,
Covent Garden, London.

19/12 MARIA STUARDA

Donizetti. D: A Fischer. Gruberova, Baltsa, Araiza, Rydl, Helm, Maly,
Gonda. Forestallning 28/9 1985, Wiener Staatsoper.

26/12 COSI FAN TUTTE

Mozart. D: Mallwitz. Dreisig, Crebassa, Schuen, Volkov, Sesandre,
Kranzle. Forestallning 2/8 2020, Stora festspelshuset, Salzburg.

2/1 KARLEKENS FARDER

de Boismortier. D: Vashegyi. Jeffrey, Kalfszky, van Wanroij, Velletaz,
Balogh, Najbauer. Konsertant framférande 17/11 2019, Hernes
kulturcentrum.

9/1 ARSILDA

Vivaldi. D: Luks. Lebal, Macikova, Hozova, Petrasova, Kim,
Gulmaraes, Lisandro. Konsertant framforande 12/11 2019,
Dvoraksalen, Rudolfinum, Prag.

16/1 SATYAGRAHA
Glass. D: Anzolini. Croft, Durkin, Josephson, Walker. Forestallning
19/11 2011, Metropolitan, New York.

23/1 SIEGFRIED

Wagner. D: Rogister. Brenna, Brimberg, F Zetterstrom, Karlstrom,
Sigurdarson, Almgren, Hgisater, Asplund. Frén premiaren 29/11
2020, Goteborgsoperan.

30/1 BARBERAREN | SEVILLA

Rossini. D: Benini. Braun, DiDonato, Brownlee, Del Carlo, Ramey.
Forestallning 26/4 2007, Metropolitan, New York.

6/2 SPADER DAM

Tjajkovskij. D: Davis. Marusin, Gustafson, Charitonov, Palmer, Leiferkus.
Konsertant framférande 26/7 1992, Royal Albert Hall, London.

13/2 TRUBADUREN

Verdi. D: Cleva. Corelli, Price, Dalis, Merrill, Wilderman.
Forestallning 27/1 1961, Metropolitan, New York.

27/2 HOFFMANNS AVENTYR
Offenbach. D: Sandberg. Ulfung, Hallin, Naslund, Meyer, Vikstrom,
Wirén, Tyrén. Férestallning 28/2 1960, Kungliga Operan, Stockholm.

FOLKETS HUS OCH PARKER / OPERA LIVE

5/12 SNODROTTNINGEN

Staern. D: Winnes. R: Linton. Stern, Holmberg, Végh, Sundqvist,
Forsén. Liveséndning frén Kungliga Operan, Stockholm.

12/12 FIGAROS BROLLOP

Mozart. D: Levine. Petersen, Majewski, Leonard, Abdrazakov,
Mattei. Repris frén Metropolitan, New York, 2014.



NIBELUNGENS RING | CHEMNITZ

TRADGARDAR OCH KONST | YORKSHIRE 3
RIGOLETTO | FRIULI OCH UNDERBARA VENEDIG
UPPLEV WAGNERS NIBELUNGENS RING | CHEMNITZ -11-17 maj ﬂ-

Folj med pa en annorlunda operaresa till Sachsen och staden Chemnitz i sydéstra -
Tyskland. Har kommer vi att uppleva hela Wagners NIBELUNGENS RING, under nagra
fa dagar i maj. Vi bor nara operahuset pd Hotel Chemnitzer Hof. Besok p& Barockslottet
ichtenwalde. Utflykt till Dresden, angbatstur pa Elbe och besok pa Wagnermuseet i Pirna.

GODS OCH TRADGARDAR | VACKRA YORKSHIRE - 18 - 23 juni
ands storsta grevskap Yorkshire har magnifika slottsliknande hus i Downton
til och parkliknande tradgardar. Vi bor pa statliga Majestic Hotel Harrogate och gor
a utflykter till Saltaire, Harlow Carr, Bowes Museum, Fountains Abbey och Newby Hall
samt staden York med den majestatiska katedralen och sitt historiska centrum,

TT0, SLOTTSNATTER OCH ROMANTSIKA VENEDIG - 2- 6 juli
varlden kan liknas vid Venedig, dar kanalerna fungerar som gator,

som motesplatser och transportvéagar och inte minst - som arena for romantik i de langsamt
glidande gondolerna. Vi reser till regionen Friuli Venezia Giulia dar vi upplever RIGOLETTO
pa slottet Castello di Spessa. Vi bor ocksa pa slottet och far ta del av den ljuvliga mat- och
vinkulturen i regionen. Vi bor 2 nétter i Venedig och 2 nétter i nérbeldgna Capriva di Fi uli.

For detaljerade dagsprogram och priser,
se var hemsida www.yournexttour.com
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Inf6r forra numret trodde Frun
att hon skulle forpassas till dér-

Det sig ut som en ljusning nir
det dntligen tillits en publik om
300 personer. Men den lyckan
blev kortvarig nir antalet nya coronafall 6kade
igen, inte minst i vir omvirld. Sa da var vi
tillbaka pa ruta ett igen med 50 i publiken,

vissa regioner tillater fortfarande 300.

Frun, som den flitiga kulturtant hon ir, hann i alla fall se Folk-
operans uppsittning av Tristan och Isolde och ett par konstutstall-
ningar: John Bauers trolska virld pi Prins Eugens Waldermars-
udde, Hilding Linnqvist pd Liljevalchs och Alberto Giacometti
pd Moderna Museet. Och Frun fick minsann lira sig att de tvé sist-
nimnda konstnirerna ocksé gjorde scenografier: Linnqvist till
bland annat Troljflgjzen Mozartaret 1956 pa Kungliga Operan och
Giacometti till vinnen Samuel Becketts od6dliga pjis 1 vintan pa
Godot. Nu har flertalet museer runt om i landet stingt ner under
november ménad, vilket ocksi har drabbat Moderna Museet.

Goteborgsoperan har inte spelat en forestillning sedan i mars och
haller nu stingt, i férsta hand till den 22 november. Urpremidren pa
Paula af Malmborg Wards och Kerstin Perskis opera Mytomania
ivinter har nu prelimindrt skjutits upp till hosten 2023 och Mats
Larsson Gothes Lifzet, som skulle haft urpremiir i dagarna pa
Stockholmsoperan, dr ocksa uppskjuten. Likasa nationalscenens

uppsittning av Richard Wagners Mistersingarna i Niirnberg,

huset om inte pandemin upphoérde.

t6r man kan inte spela f6r 50 i salongen med ett par hundra man
pé scen och i orkesterdiket under ridande omstindigheter. Frun
inser genast att Wagneroperor med stor kér och coronapandemin

inte 4r kompatibla.

Vad har da Frun sysselsatt sig med under hdsten? Jo, hon har list
nyutkomna romaner, biografier, deckare och tidningar pi lépande
band. Frun fullkomligt baxnar nir hon nyligen liste en kronika
skriven av Géteborgs-Postens kulturchef, Bjorn Werner, som
jamfoér kulturarbetare med coronaférnekare. De dr bortskimda,
motstréviga och motvilliga till att dndra pa sin livsstil enligt honom.
Vilket fruktansvirt férakt som Werner visar mot en hel yrkeskar
som gir pd knina just nu, tycker Frun. Hon har aldrig under sin
linga levnad varit med om att en kulturchef pa en av vira storsta
dagstidningar slr pa en hel yrkeskir som redan ligger. Kritisera
ja, men det hir? Sjilvklart f6rstar bade kulturarbetarna och Frun
att smittan kommer att fortsitta att spridas och 6ka under hésten
och vintern. Det ir ju dirfor som kulturarbetarna har protesterat,
inte minst aktionsgruppen Oppna salongerna, mot det absurda i
att man inte gavs mojligheten att arbeta och genomfora konserter
och férestillningar under de méanader di det var mojligt.

Frun kan heller inte tinka sig — trots att hon tillhér en riskgrupp
— att det dr teatrar och konserthus som ligger bakom den nuvarande
okningen; de har ju i princip varit stingda sedan i mars. Hon
kinner sig luttrad och uppgiven. Hur ska livet ga vidare? Det ligger
en olist bok och véntar pi hennes nattduksbord — Philip de Croys
Boken for dig som en dag ska do. 1

Grundarna av "Oppna salongerna” Ida Falk Winland och Géran Gademan lamnar dver protestlistorna till kulturministern Amanda Lind. Foto: Nadja Sjostrom
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