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SPELARET 2022/23

10 Norrlandsoperan, Den Norske Opera, Finlands nationalopera,

Wiener Staatsoper och Det Kongelige Teater.

AKTUELLT

18 | sommar spelas Tintomara p& L&ckd slott och har ger oss
litteraturvetaren Asa Malhammar inblickar i Carl Jonas Love
Almavists litterara forlaga. Séren Tranberg skriver om opera-
tonsattaren Lars Johan Werle och om Tintomaras tillkomst.

SPECIAL

22 OPERA uppméarksammar att det &r 50 ar sedan regisséren
och operachefen Géran Gentele omkom i en trafikolycka pa
Sardinen. Vi beskriver hans garning. Regisséren Ann-Margret
Pettersson minns honom.

KRONIKA

28 Ingvar von Malmborg funderar dver hur vi ska handskas med
det ryska kulturarvet.

FOKUS

30 Sara Norrback Carlsson har intervjuat Tove Dahlberg som
forskar om genus, gestaltningsnormer och konstnarligt
handlingsutrymme; samtidigt reflekterar hon over opera-
séngarnas outnyttjade resurser.

INTERVJU

36 Louise Fauvelle har intervjuat en av vara nya svenska interna-
tionella stjarnskott, sopranen Cornelia Beskow, som talar bland
annat om perfektionism, akrobatiska sexscener och systerskap.

ESSA

44 Claes Wahlin berattar om Antonio Vivaldis godmda och glomda
partitur. Det ar en slingrig vag genom historien.

ALLTID | OPERA
5 LEDARE
6 NOTISER

50 FORESTALLNINGAR Goteborgsoperan x 2, Folkoperan,
Wermland Opera och Det Kongelige Teater x 2.

70 IN MEMORIAM Teresa Berganza, Antonietta Stella, Ezio
Frigerio, Bengt Gustafsson, Birgit Nordin, Philippe Boesmans,
Renate Holm, Barbro Eberan och Harrison Birtwistle.

78 BOKNYTT Ingvar von Malmborg skriver tankevackande om
Anders Carlbergs bok Toner och Terror - Musik och politik
i Hitlers Europa.

82 NYTT PA CD Miss Julie och Rivales.
86 NYTT PA DVD Siberia, Iris (cd), Riddar Blaskigg och L Etoile.
92 KALENDER

94 DIE SCHWEIGSAME FRAU

Omslag: Ake Zetterstrém och Henrik Andersson i Viva la mamma, Gdteborgsoperan.
Foto: Lennart Sjéberg. // Fr.v. Csardasfurstinnan. Foto: Adam Olsson. // Marie-Louise
Hasselgren som Tintomara, Stora Teatern | Géteborg 1976. Foto: Ingmar Jernberg.
// Géran Gentele. Foto: Enar Merkel Rydberg. // Tove Dahlberg. Foto: Hanna Andersson.
// Cornelia Beskow. Foto: Eli Sverlander. // Lanseringsbild, Il Giustino pa Drottning-
holms Slottsteater. Foto: Séren Vilks. // Mattias Ermedahl och Kerstin Avemo i Viva
la mamma, Géteborgsoperan. Foto: Lennart Sjéberg.
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COPENHAGEN

OPERA
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FESTIVAL

Programmet byder pa Abningskoncert med pianist Ulrich
Steerk og ni solister, Il Tabarro, Goldschmidts Musikakademi,
Middle East Peace Ensemble, Morgensang, Nicky Spence

& Mesterklassekoncert, Roméo & Juliette med Malmo
Operaorkester, Lisbon Floor, Die a Happy Man, Fatma Said
& Malcolm Martineau, Showbaden, Lawrence Brownlee med
Tivoli Copenhagen Phil, RideSingRepeat!, Alan Turing, Den
Sidste Olie, Die Oper #3, Opera Bingo, Yana Kleyn og meget
mere!

Laes mere og kab billetter pa operafestival.dk

OPERA & SENSOMMER
[ KOBENHAVN?

Kgbenhavns operafestival
byder pa mere end 80 opera-events
over hele byen bade udendgrs og
indendgrs, nar vi indtager gader og
streeder, pladser og kanaler, samt en
lang reekke af byens smukke teatre og
sale, Dsterbro skgjtehal og Tivoli.

Oplev blandt andet fem
nyskrevne operaveerker, sejl med
Showbaden under aben himmel,
gense en klassiker i ny opsaetning og
nyd en aften i den gamle Bgrssal med
arets geestekunstner og stjernetenor.
Vores Festivalscene pa Den Rgde
Plads pa Ngrrebro byder pa fem dage
med gratis opera i det fri — krydret
med dejlig mad og drikke.

Se det fulde program pa
operafestival.dk

19.08.22
2'(.03.22



Att Stockholm saknar ett nytt
och modernt operahus ...

... det vet vi. Frgan om ett nytt operahus har aktualiserats igen efter att férra finansminstern, var nuvarande
statsminister, Magdalena Andersson, satte stopp for projektet Ny Opera i Operan, den renovering och
utbyggnad som den davarande alliansregeringen 2013 anslog med tvé miljarder i indexuppriknade
kronor. Statens fastighetsverk fick hosten 2020 i uppdrag att utreda ett si kallat nollalternativ, fraimst
en omfattande renovering av ventilationssystemet. Inga nya ytor skulle tillkomma, utan befintliga skulle
i stillet forsvinna. Det hir uppdraget kom fran finansdepartementet, inte frin kulturdepartementet.
Pa detta har Kungliga Operan svarat och att situationen inte pa nigot sitt har férbittrats.

SR P1:s Kulturnytt tog upp problemet flera ginger under vintern och véren, dir bland andra Operans
avgiende vd och konstnirliga chef Birgitta Svendén intervjuades. Hon har trottnat pa de lingdragna
turerna och att regeringen inte beslutat om en utbyggnad av det befintliga huset. Svendén férordar en
sddan rakt in mot Kungstridgirden. Hon har néstan under hela sin chefstid ratat férslagen om ett nytt
operahus. Dévarande kulturminister Lena Adelsohn Liljeroth (M) bakband Svendén nir de skot till det
tva miljarderna f6r ombyggnad och det ér nio ar sedan. Blir det ett nej till utbyggnadsprojektet di kan
Svendén tinka ta upp frigan om ett nybygge.

Fragan om ett nytt operahus vicktes nir Leif Pagrodsky (S) var kulturminister och det fick Operans
divarande vd Anders Franzén att stilla sig positiv till saken. D4 sdg det lovande ut. Nu siger kultur-
minster Jeanette Gustafsdotter att alla forslag ligger pa bordet. Och hon 6ppnar for att bygga en helt ny
opera eller renovera nationalscenen vid Gustav Adolfs torg, men férst maste man titta pa alla alternativ
innan ett beslut kan tas. Vi méste ta ett helhetsgrepp, sidger hon. Langbink, min kommentar.

Moderaternas kulturpolitiska talesperson Kristina Axén Olin tycker att det behovs en overenskommelse
over partigrinserna for att sikra Operans framtid. Hon ér kritisk till hur regeringen har skétt frigan och
att inget beslut har fattats. For varje vecka som gér blir liget 4n mer akut med fasadputs och stenar som

ramlar ner frin det nuvarande operahuset plus att det regnar in i byggnaden.

Jag minns den stormiga och infekterade debatten om ett nytt operahus i Goteborg pa 1970-talet. Det sag
linge morkt ut, men sa fanns det framsynta personer som kommunalridet Goran Johansson och davarande
kulturministern Bengt Goransson, bida (S), som fick till en overgripande 18sning s att ett nytt operahus
kunde projekteras och byggas vid Packhuskajen. Goran Johansson var inte primart intresserad av opera.
Men han sig vilken utvecklingspotential det lag med ett nytt operahus f6r biade staden Goteborg
och Vistra Gétalandsregionen.

Sadana visionirer finns inte nu — varken pé riksplanet eller i Stockholms stad. Personligen
hoppas jag att de nya cheferna pa Kungliga Operan tar frigan om ett nytt operahus pa storsta
allvar. Att hora Birgitta Svendén i Kulturnytt dn en géng bara se alla svirigheter som ett nybygge
innebir 4r inte konstruktivt. Nu har aren runnit ivdg och det har ocks sinkat planerna for ett
nybyggt operahus.

Mitt forslag dr att man realiserar forslaget om Masthamnsoperan nedanfér Fafingan
pa Sodermalm. Det skulle kunna ingé som ett kulturcluster med Fotografiska som

ir beldget i narheten vid vattnet utmed Stadsgirdshamnen.

Med tillonskan om en fin operasommar!

Vmwéa

SOREN TRANBERG
Chefredaktor och ansvarig utgivare

(3]

LEDARE

Foto: Nadja Sjéstrom.
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NOTISER

Joel Berglund-stipendiet gar till Marta Cecilia
Saeloen och Rebecka Wallroth

Arets Joel Berglund-stipendiater ar sopranen Marta Cecilia
Saeléen och mezzosopranen Rebecka Wallroth. Prissum-
man &r pa 60 000 kr vardera.

Jurymotivering for Marta Cecilia Saeloen: "Marta Cecilia
Saelden har en rost som fyller hela rummet med valljud och
hennes flodiga sopran har det lilla extra som berorde oss
mycket. Hon har en fin personlighet och konstnarlighet i sin
rost som vi tror hon med tiden kommer att blomma ut med
pa de stora scenerna.”

Marta Cecilia Saeloen kommer frén Skane dér tog hon
sanglektioner redan vid elva ars alder. Hon gar for narvarande
sista aret kandidaten p& Musik- och Operahdgskolan vid
Malardalens universitet i Vasteras, dar hon studerar fér séng-
professor Lena Hellstrom-Fernlof. Sangerskan har tidigare
studerat pa Malma latins gymnasieskola, klassisk s&ng med
spetskompetens. Darefter spenderade hon tva ar i Vadstena
pa musikutbildningen, dar Anders Diiring var hennes sang-
pedagog

Jurymotivering for Rebecka Wallroth: “Rebecka Wallroth
visade pa sin provsjungning for detta stipendium en stor

’I Johanna Nylund far 2022 ars operastipendium
fran Barbro Saléns Stiftelse

Den finldndska sopranen Johanna Nylund tilldelas i &r stipen-
diet for unga sangare fran Barbro Saléns Stiftelse. Stipendiet
&r pa 200 000 kronor och ska anvandas for fortsatta studier,
garna utomlands.

Nylund ar utbildad vid Musikkonservatoriet i Kipenhamn
och Stockholms konstnarliga hdgskola. Utdelningen av
stipendiet skedde vid nypremiaren pa Aida den 22 april pa
Kungliga Operan.

Stipendiendmndens motivering:

"Sangargladje, musikalitet och kansla for texten, parad
med en tat, vacker och fullstandigt naturlig klang gér Johanna
Nylund till en mycket intressant sangerska. Det finns n&got
sd sjalvklart i hennes framtoning att man glémmer att sang
kan vara svart. Allt detta gor Johanna Nylund till var stipen-
diat 2022."

mognad och sjalvklarhet i sitt musicerande och med beror-
ande stamma kande vi att hon kunde formedla en berattelse
via sin rost. Juryn kunde luta oss tillbaka i stolarna och njuta
av hennes mezzosoprans stralglans”.

Rebecka Wallroth ar fodd i Stockholm. Hon studerar for
narvarande vid Universitat fur Musik und darstellende Kunst
i Wien och hon gick gymnasiet p& Musikkonservatoriet i Falun
med Anita Soldh som sangpedagog. Senast har Rebecka Wall-
roth sjungit Unulfo i Handels Rodelinda och Agnes i Smetanas
Brudkdpet pa Schlosstheater Schénbrunn.

| drets juryarbete har foljande operasangare ingatt:
Alexandra Biichel, Katarina Dalayman, Goran Eliasson och
Carl Ackerfeldt.

Joel Berglund-stipendiet administreras och delas ut av
Kungliga Teaterns Solister. Stipendiet instiftades 1986 och
fondens andamal &r att bistd unga sangstuderande. Joel
Berglund (1903-85) var basbaryton, hovsangare och opera-
chef. Han var fédd i Torsdker i Gastrikland.



Ida Ranzlov - arets Hjordis
Schymberg-stipendiat

Mezzosopranen lda Ranzlov ar 2022 ars mottagare av Hjordis
Schymberg-stipendiet. Forutom prissumman pa 40 000 kr
ar hon inbjuden till en vistelse p& Schymberggarden pa Alngn
utanfor Sundsvall.

Ida Ranzlov, som ar fodd i Helsingborg, har efter skolgéng
pa bland annat Adolf Fredriks musikklasser och Lilla Akade-
mien i Stockholm, bedrivit sdngstudier p&d Musikhdgskolan
i Malmo och i London pd operastudion vid Royal College
of Music.

2018 anstalldes Ranzlov vid operastudion vid Stuttgart-
operan. Efter att med kort varsel gjort ett inhopp i Stuttgart
som Rosina i Barberaren i Sevilla anstalldes hon som solist
i den fasta ensemblen. Andra roller som hon gjort ar Cheru-
bin i Figaros bréllop och Orlofsky i Laderlappen och Hans
i Hans och Greta.

Sommaren 2021 sjong hon dubbla huvudroller i Confiden-
cens barockuppsattning av Venus och Adonis och Dido och
Aeneas, en uppmarksammad produktion som alltjamt finns
tillganglig pa SVT Play.

Ida Rénzlov har genom &ren mottagit ett flertal stipendier
och vunnit sdngtévlingar som Lies Askonas Competition 2017
och Anneliese Rothenbergers Competition 2019.

| véras sjong Ranzlov Ruggiero i Handels Alcina i Stuttgart
och darefter vantar Cherubin i Glyndebourne.

Hovsangerskan Hjérdis Schymberg (1909-2008) var fodd
pad Alnon utanfér Sundsvall. | egenskap av ledande lyrisk
sopran tillhorde hon Kungliga Operans fasta ensemble till
1959 och var sedan en regelbunden gast till 1968. Hon gjorde
dven gastspel pd bland annat Covent Garden i London och
Metropolitan Opera i New York.

Stiftelsen Hjordis Schymbergs minnefond forvaltas av
Kungliga Teaterns Solister.

Cornelia Beskow - arets

Birgit Nilsson-stipendiat
2022 ars Birgit Nilsson-stipendium tilldelas den svenska lyrisk-
dramatiska sopranen Cornelia Beskow. Stipendiesumman
- 200 000 kronor - 6verlamnas den 12 augusti i samband med
en konsert i Birgits "egen” Vastra Karups kyrka inom ramen

for Birgit Nilsson-dagarna i augusti.
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NOTISER

Johanna Wallroth blir nasta
"Klassiska artist i P2”

Johanna Wallroth, en av Sveriges mest uppmarksammade
sangare pa den internationella operascenen, utses till
Klassiska artisten i P2.

Nils-Goran Olves nystartade stiftelse
- triss i stipendier ...

Nils-Goran Olves Stiftelse har nyinstiftat ett stipendium inom
opera och klassisk musik. Forsta gangen gar det till inte
mindre an tre stipendiater: Royal Wind Quintet, Den Andra
Operan och Peter Friis Johansson. Stipendierna forvaltas av
Stiftelsen Kungliga Teaterns Solister och utdelningen agde
rum den 2 april.

Har foljer en narmare presentation av stipendiaterna:
20 000 kronor till Royal Wind Quintet, med musiker ur
Kungliga Hovkapellet, for att framfora en kvintett av Johan
Gustaf Kjellberg (1846-1904), som verkade som klarinettist
vid Hovkapellet.

40 000 kronor till den fria operagruppen Den Andra Operan
for oversattning och publiksamtal inom projektet Caccini
Revisited om barocktonsattaren och sdngerskan Francesca
Caccini (1587~ cirka 1640).

100 000 kronor till pianisten Peter Friis Johansson for
komplettering och rekonstruktion av Pianokonsert nr 1 av
Ludvig Norman (1831-85).

Efter ansokningsforfarande har stipendiaterna utsetts
av en sakkunnig jury bestdende av sopranen Gunnel Bohman,
pianisten Bengt Forsberg samt dirigenten och violinisten
Tobias Ringborg.

“Stipendiet ska vara den pusselbit som avgor om ett for-
summat musikverk framfors och nar dagens publik, s& att vi
inte enbart far hora det valkdnda.” Det sager instiftaren Nils-
Goran Olve, som i decennier har varit en drivande kraft inom
publikforeningar i Stockholm. Skalen till att repertoar inte
framfors ar manga. "Jag borjade fundera p& all musik som
inte spelas, och vad det beror pa. Arets tre projekt ger bra
och ganska olika exempel.”

Nasta utdelning ar planerad att aga rum i samband med
hostsammankomsten for Stiftelsen Kungliga Teaterns Solister,
som forvaltar Nils-Goran Olves Stiftelse.

Rebecka Wallroth vinnare i Ferruccio
Tagliavini-tavlingen
Den svenska mezzosopranen Rebecka Wallroth vann forsta
pris i Internationaler Gesangswettbewerb Ferruccio Tagliavini
den 3 april. Prissumman var pa 3 000 euro. Tavlingen hélls
I LaBnitzhaus i Deutschlandsberg, som ligger nara Graz,
| osterrikiska Steiermark. | finalen sjong Wallroth Dorabellas
aria "Ah, scostati! ... Smanie implacibili” ur Cosi fan tutte och

Charlottes brevscen ur Jules Massenets Werther. Dessutom
fick Rebecka Wallroth Karl Bohm-priset (500 euro) for basta
Mozartinterpretation.

Ordférande i juryn var Fiorenza Cossotto, och dar ingick
blanda andra ocksa dirigenten Richard Bonynge och tenoren
Ernesto Palacio.

Drottningholmsteaterns Vanners Operastipen-
dium tilldelas sopranen Helena Schuback

Stipendiet ar instiftat av foreningen Drottningholmsteaterns
Vanner och &r pd 100 000 kronor. "Helena Schuback far
stipendiet for sin fargrika, uttrycksfulla rost och starka kansla
for barockens musikaliska sprak. Hon &r en ung sédngerska
med mycket stor utvecklingspotential och med en musikalitet
som lyser igenom hennes vokala gestaltning.”

Helena Schuback har examen frén Operahogskolan i Oslo.
Vannernas Operastipendium ska ga till forkovran for unga
sdngare som just avslutat en operahdgskoleutbildning och
ar sarskilt intresserade av Drottningholmsteaterns 1600-
och 1700-talsrepertoar.

Tidigare mottagare av Vannernas Operastipendium ar bary-
tonen Mikael Horned, countertenoren Rodrigo Sosa Dal Pozzo,
basen Erik Rosenius och mezzosopranen Linnea Andreassen.

Drottningholmsteaterns Vanner delar ocksa arligen ut
stipendier for utbildning och férkovran. Dessa stipendier



vander sig till sdngare, musiker och dansare som medverkat

pa Drottningholms Slottsteater. | &r delas aven sju utbildnings-
stipendier ut p& sammanlagt 400 000 kronor. Mottagare av
dessa stipendier ar: sopranerna Sofie Asplund och Hitomi
Ohki, barytonen Helgi Reynisson, barockviolinisterna Elin
Gabrielsson och Bridget Marsden, lutenisten Karl Nyhlin,
samt dansaren Noah Hellwig.

Stipendierna overlamnades av H.M. Drottningen vid
Drottningholmsteaterns Vanners hogtidssammankomst pa
Drottningholmsteatern den 2 juni.

Oscarsborgoperaen spelar Verdis Otello
i sommar

| ar spelas det ater opera pa Oscarsborgs festning i Oslo-
fjorden. Otello kommer att gestaltas av den norske tenoren
Henrik Engelsviken, medan Nina Gravrok sjunger Desde-
mona. Ernesto Petti iklar sig operans onda genius Jago.
Den svenska mezzosopranen Désirée Baraula gor Emilia.
For regin svarar Jacopo Spirei och dirigent ar David Maiwald.

Premiaren dger rum den 9 augusti och sedan ges ytter-
ligare sex forestallningar till och med den 20 augusti.

fl Operagala pa Carlstens fastning
pa Marstrand 19-20 juli

P& Kommendantshagen, med Marstrands dramatiska fastning
Carlsten i fonden, kliver den 19 och 20 juli fyra operasolister
upp pa scenen: sopranen Ann-Christine Larsson, mezzo-
sopranen Kristina Hammarstrom, tenoren Mathias Zacha-
riassen och barytonen Marco Stella. Det bjuds pé arior och
ensembler ur operor av Verdi, Bizet, Puccini och Mascagni.
Dirigenten Joachim Gustafsson leder operaorkestern och
operakaren.

Konstnarlig ledare ar Marco Stella. Om den har galan
slar val ut finns chansen att det har kan bli en permanent
sommaroperascen pd Marstrand. Statens fastighetsverk har
visat intresse. www.marstrandsoperan.se :i

Séren Tranberg

1. Johanna Nylund. Foto: Marita Rasénen. 2. Marta Cecilia Saeléen. Foto: Andreas Eriksson. 4. Cornelia Beskow. Foto: Eli Sverlander. 7. Fiorenza Cossotto
och Rebecca Wallroth. Foto: Johanna Wallroth. 8. Helena Schuback. Foto: Stephen Hutton. 10. Carlstens fastning. Foto: Per Pixel.

~o

NOTISER



-
o

SPELARET 2022/23

2022/2023




Norrlandsoperan inleder siasongen med Sofia Gubaidu-
linas monologopera Galgenlieder, som dr baserad pa
hennes sangcykel med samma namn. Regisserar gor
Sara Ribbenstedt och for den musikaliska ledningen
svarar Jonas Olsson. Medverkar gor mezzosopranen
Amie Foon, kontrabasisten Jan-Fmil Kuisma och
slagverkaren Ryan Packard. Premidar den 7 september
pa Norrlandsoperans Black Box, dar verket spelas fem
ganger: I'n varturné blir det under perioden 10 tll

28 may 2023.

j[efuangeliet fick sin urpremiidr pa Folkoperan i varas. Nu spelas
verket fyra ginger i Umea i Konsertsalen med start den 22 sep-
tember. Det dr i princip samma rollbesittning som i Stockholm,
men med en ny dirigent, Emil Eliasson. Uppsittningen ir ett
samarbete mellan Folkoperan, Riksteatern, Malmé Live och
Umea Teaterforening.

Hostens stora premiir i Umed blir Jacques Offenbachs Hoffinanns
dwentyr. Det dr paret Carina Reich och Bogdan Szyber som svarar
for regi, scenografi och kostymdesign. Hoffmann sjungs av norr-
mannen Thorbjern Gullbrandsey. I 6vriga roller bland andra
Denise Beck, Fredrik Zetterstrom, Amie Foon, Fabian Diiberg,
Peter Kajlinger, Anders Lundstrom, Linus Flogell och Susanna
Levonen. Henrik Schaefer, som ir Folkoperans musikaliska
ledare, alternerar som dirigent med fransmannen Arnaud Arbet.
Hoffmanns dventyr har premiir pi Stora scenen den 29 oktober
och totalt blir det tolv forestillningar t.o.m. den 10 januari 2023.

Virsisongen inleds med Kaija Saariahos opera Adriana Mater
med text av Amin Maalouf. Verket ir ett bestillningsverk av
Parisoperan och Finlands nationalopera. Urpremiiren dgde rum
pa Opéra Bastille 2006 i regi av Peter Sellars. Tva ar senare hade
uppsittningen premiir i Helsingfors. I Umed ir det operachefen
sjalv, Dan Turdén, som stir for regin. Kari Gravklev svarar for
scenografi och kostymdesign. Ville Matvejeff dirigerar Norrlands-
operans Symfoniorkester. Vilka som sjunger dr inte klart i skrivande
stund. Sverigepremidr den 28 mars pa Stora scenen och totalt blir
det dtta forestillningar t.o.m. den 25 april. :II

www.norrlandsoperan.se

Norrlandsoperan. Foto: Andreas Nilsson.

1 Oslo inleds sdsongen med att man spelar sista akten

av Richard Wagners Parsifal tre ganger mellan den
27 augusti och 2 september. Daniel Brenna sjunger
Parsifal, Franz-Josef Selig Gurnemanz och Yngve
Soberg Amfortas. Detta konsertanta framforande
dirigeras av Asher Fisch.

Missy Mazzolis opera Zhe Listeners till libretto av Royce Vavrek
far sin urpremiir i Oslo den 24 september, i ett samarbete med
Lyric Opera of Chicago. Mazzolis opera ir en thriller om utan-
forskap, maktmissbruk och ekokammare. I den linga rollistan
iterfinns Nicole Heaston, Simon Neal, Havard Stensvold, Tone
Kummervold och Johannes Weisser. For regin svarar Lileana
Blain-Cruz. Dirigent ir Ilan Volkov. Totalt blir det sex forestill-
ningar t.o.m. den 9 oktober.

Den 29 september blir det nypremiir pa Barberaren i Sevilla.

Agneta Eichenholz gor Sylva Varescu i Emmerich Kdlmdns
operett Csardasfurstinnan. Hon alternerar med Eli Kristin Hans-
sveen. Premiir den 25 november och sedan spelas uppsittningen

18 ganger t.o.m. 18 januari.
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Ole Anders Tandberg sitter upp Richard Strauss Elektra. Gun-
Brit Barkmin sjunger Elektra, Elisabeth Teige Chrysothemis,
Anna Larsson Klytaimnestra, Yngve Seberg Orestes och
Magnus Staveland Aegisth. Dirigent dr Petr Popelka. Strauss-
operan spelas sju ginger mellan den 21 januari och 10 februari.

Christof Loys iscensittning av Eugen Onegin frin 2020 fir
reprispremidr den 11 februari och spelas t.o.m. 12 mars

(se OPERA nr 2/20).

Tosca siitts upp av Calixto Bieito. I titelrollen alternerar Ewa Vesin
och Marita Selberg, Daniel Johansson sjunger Cavaradossi medan
Yngve Seberg och Claudio Sgura gestaltar Scarpia. Premiir den
4 maj och totalt blir det nio forestdllningar t.o.m. 24 juni.

Mozarts Cosi fan tutte blir sisongens sista operapremiir. For regin
svarar danskan Katrine Wiedemann, medan Tobias Ringborg
dirigerar. I de sex rollerna framtrider Froy Hovland Holtbakk
(Fiordiligi), Kari Dahl Nielsen (Dorabella), Magnus Ingemund
Kjelstad (Guglielmo), Eirik Grétvedt (Ferrando), Birgitte Chris-
tensen (Despina) och Audun Iversen (Don Alfonso). Uppsitt-
ningen spelas atta ganger fr.o.m den 21 maj till 23 juni. Il

www.operaen.no

Sidan 11: The Listeners. Foto: Adam Olsson.
Csardasfurstinnan. Foto: Adam Olsson.
Elektra. Foto: Adam Olsson.



Sdsongen inleds med Valkyrian i regi av Anna Kelo och dar Nationaloperans chefsdirigent Hannu Lintu dirigerar.

[ rollerna hors Joachim Bdckstrom (Siegmund), Miina-Liisa Vireld (Sieglinde), Tommi Hakala (Wotan), Niina

Keitel (Fricka), Johanna Rusanen (Briinnhilde) och Matti Turunen (Hunding). Det blir sex forestillningar mellan

den 26 augusti och 14 september:

Nista operapremiir blir Trollflgjten i Barrie Koskys regi, i en
laneproduktion fran Komische Oper i Berlin. Dirigent ir
Jonas Rannila. I ledande roller Tuomas Katajala/Jussi Mylis
(Tamino), Sanna Iljin/Johanna Nylund (Pamina), Anu Komsi/
Iris Candelaria (Nattens drottning), Jyrki Korhonen (Sarastro)
och Jussi Merikanto/Aarne Pelkonen (Papageno). Totalt tio
forestillningar mellan den 15 september 2022 och 26 april 2023.

Kaija Saariahos senaste opera Innocence med libretto av Sofi
Oksanen ir ett skakande verk som rér sig pa tvi tidsplan. Det
handlar om tragiska upplevelser i det forflutna, om tidens ging

och frigdrelse. Detta dr en samproduktion mellan Aix-en-Prov-

ence (dir operan uruppférdes sommaren 2021), Finlands national-
opera, Covent Garden, Nederlandse Opera i Amsterdam och San
Francisco Opera. For regi och dramaturgi svarar Simon Stone,
medan Chloe Lamford ir scenograf. Dirigent dr Clément Mao-
Takacs. I den digra rollistan dterfinns bl.a. Jenny Carlstedt,
Anu Komsi, Tuomas Pursio, lida Antola, Markus Nykinen och
Jukka Rasilainen. Innocence spelas elva ginger mellan den

21 oktober och 24 november.

CircOpera 2.0 dr nagot alldeles nytt pd operascenen. Hir tas
publiken med pa ett dventyr av upplevelser i en helhet av opera

och cirkus. Cirkuskonstnirer i toppklass utfér svindlande nummer
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som trollbinder dskadaren. For regin svarar Jere Erkkild. Diri-
gent dr Nick Davies. Totalt blir det 23 forestdllningar mellan
den 25 november och 7 januari.

Sofia Jupither sitter upp Turandot med alternerande Miina-
Liisa Vareld och Veronika Dzhioeva i titelrollen. I Calafs roll
alternerar Mikheil Sheshaberidze och Aleksandrs Antonenko
och i Lius parti framtrider bide Reetta Haavisto och Annika
Leino. Hannu Lintu dirigerar. Premiir den 27 januari och totalt

blir det tolv forestillningar t.o.m. 4 mars.

Ole Anders Tandbergs uppsittning av Dimitrij Sjostakovitjs Lady
Macbeth frin Mtsensk hade premiir i Oslo hosten 2014 (se OPERA
nr 5/14) och var ett samarbete med Deutsche Oper i Berlin, dir

produktionen spelades 2015. Nu spelas uppsittningen i Helsing-

fors med Natalia Kreslina som Katarina, Alexej Kosarev (Sergej),
Joonas Eloranta (Sinovitj) och Alexander Teliga (Boris Ismajlov).
Dirigent dr John Storgards. Det blir fem forestillningar mellan
den 11 och 25 februari.

Ringens tredje del Siegfried far premidr den 24 mars 2023. Siegfried
sjungs av den amerikanske hjiltetenoren Daniel Brenna, som
ocksa gjorde de bida Siegfriedrollerna i Géteborgsoperans Ring-
uppsittning. I Helsingfors gor Johanna Rusanen Briinnhilde,
Dan Karlstréom Mime och Tommi Hakala Vandraren. Jukka
Rasilainen gestaltar svartalfen Alberich. Siegfried ges sex ginger
t.o.m. den 22 april. Il

www.oopperabaletti.fi

Sidan 13: Billy Budd. Foto: Heikki Tuuli.

Wiener Staatsoper bjuder pa sex operapremidrer

nasta sasong.

Forsta premiédren dr Von der Liebe Tod som bygger pa tva av Gustav
Mabhlers portalverk: Das klagende Lied och Kindertotenlieder.
Calixto Bieito regisserar, medan Rebecca Ringst svarar for sceno-
grafin. Solister dr Vera-Lotte Boecker, Tanja Ariane Baumgartner,
Daniel Jenz och Florian Boesch. Lorenzo Viotti dirigerar
Orchester der Wiener Staatsoper. Det blir tvé spelperioder under
sisongen: 29 september—13 oktober 2022 och 6-16 maj 2023.

Richard Wagners Mstersingarna i Niirnberg far premiir den

4 december i Keith Warners regi. Philippe Jordan dirigerar.
Michael Volle gestaltar Hans Sachs, David Butt Philip Walther
von Stolzing, Wolfgang Koch sjunger Beckmesser, Georg Zepp-
enfeld Veit Pogner, Eva och Magdalene gérs av Hanna-Elisabeth
Miiller och Christina Bock. Uppsittningen ges fem ganger
t.o.m. den 20 december.

Sdsongens tredje premiir blir Richard Strauss Sa/ome med Malin
Bystrom i titelrollen. Iain Paterson gor Jochanaan, Gerhard A.
Siegel/Jorg Schneider Herodes och Michaela Schuster Herodjias.
For regin svarar Cyril Teste. Wienoperans chefsdirigent Philippe
Jordan leder de nio forestillningarna. Aven hir blir det tvi spel-
perioder: 2-21 februari och 21-29 april.

Figaros brollop sitts upp av Barrie Kosky. Aven hir dirigerar
Philippe Jordan. I ledande roller: André Schuen (Greven),

Hanna-Elisabeth Miiller (Grevinnan), Ying Fang (Susanna),
Peter Kellner (Figaro) och Patricia Nolz (Cherubin). En nyhet
f6r den hir sdsongen ir att Wienoperan spelar flera av sina nyupp-

sattningar under tva spelperioder. Det giller dven for Mozart-
operan som ges elva ginger. Forst 11-26 mars och sedan 6-17 juni.

Sisongens sista operapremiir blir Francis Poulencs Karmelit-
systrarna iscensatt av den unga framgangsrika 6sterrikiskan
Magdalena Fuchsberger, som hir gor sin regidebut pa Wien-
operan. Dirigent dr Bertrand de Billy. Bland de minga karmelit-
nunnorna ses Sabine Devieilhe (Blanche), Michaela Schuster
(Madame de Croissy), Nicole Car (Madame Lidoine), Eve-Maud
Hubeaux (Meére Marie) och Maria Nazarova (syster Constance).
Premiir den 21 maj. Totalt blir det sex forestillningar t.o.m.

den 2 juni.

Wienoperan bjuder ocksd pa sju nypremiirer i form av Judinnan,
Jenifa, Cardillac, Andrea Chénier, Aida, Fidelio och Lady Macbeth
fran Mtsensk. Il www.wiener-staatsoper.at

Séren Tranberg



Poul Ruders opera Tjenerindens fortcelling bley en stor framgang nér den uruppfordes pa Det Kongelige Teater

| Kopenhamn varen 2000. Nar Margaret Atwoods roman fick fornyad aktualitet genom en ay manga sedd to-serie

hérom aret beslot man 1 Kopenhamn att satta upp Ruders opera pa nytt men nu i en engelsksprakig version som

The Handmaid s Tale. Covidpandemin kom emellan, och hela serien av forestillningar varen 2021 fick stcllas in.

1 host, med premaiar den 29 oktober, har man gladjande nog kunnat stoppa in den 1 stillet. Avgaende operachefen
John Fulljames regisserar och Jessica Cottis dirtgerar, medan den polsk-engelska sangerskan Hanna Hipp sjunger
Offred (Tilfred) i nutid och engelska Sarah Champion Offred som ung. Kvar fran uruppsdtiningen ar endast

Hanne Fischer, som da sjong den unga Tilfred och nu aterkommer som Serena Joy.

—_
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Den nya sisongen 6ppnas den 11 september med en premidr pi

Stefan Herheims version av Rossinis Askungen, som tidigare visats
i Oslo. Hir sjungs titelrollen av brasilianskan Josy Santos och
prinsen av Matteo Macchioni. Tomi Punkeri sjunger Dandini

och Miklés Sebestyén Don Magnifico. Steven Moore dirigerar.

Den italienske stjarnregissoren Damiano Michieletto har i Képen-
hamn tidigare satt upp Puccinis Triptyken och aterkommer nu
med Leos Jandceks tita drama om en mycket dysfunktionell
familj, Katja Kabanova. Gisela Stille gor titelrollen och Johanne
Bock den rysansvirda svirmodern Kabanicha. Petri Lindroos
sjunger Dikoj och Gert Henning-Jensen Boris, medan Michael

Boder dirigerar. Premiir den 18 september.

Aret avslutas med en ling rad forestillningar av en nyuppsitt-
ning av West Side Story, premiir den 18 november.

Stor operapremiir blir det dter den 2 mars, da Verdis Aida for
forsta gingen aterkommer till Képenhamn sedan den massiva
Sppningsuppsittningen i det nya operahuset i januari 2005. Den
hir gingen fors regin av engelskan Annabel Arden och givetvis
dirigerar operans forste gistdirigent Paolo Carignani — nigon ny
chefsdirigent har dnnu inte utsetts efter Alexander Vedernikov,
som avled i covid hosten 2020. S nir som pd Jens Sendergaards
Amonasro har solisterna i Aida himtats utifrin. Miriam Clark
och Anna Nechaeva alternerar i titelrollen, och Amneris delas
mellan Raehann Bryce-Davis och Nera Sourouzian. Samuele
Simoncini och Hovhannes Ayvazyan alternerar som Radames.

I slutet av samma manad, den 25 mars, 4r det dags for en dnnu

mer dysfunktionell operafamilj 4n Katja Kabanovas. Da foljer

ndmligen vad som kan bli sisongens mest intressanta premiir: en
ny uppsittning av Richard Strauss Eletra. Thomas Sendergird,
som gjorde sa sensationellt bra ifran sig i Valkyrian i varas, ater-
vinder till Ké6penhamnsoperan och tar sig an Det Kongelige
Kapel. Demonregisséren Dmitri Tcherniakov star f6r bade regi
och scenografl, och i de krivande kvinnorollerna tre internationella
toppkrafter: Lise Lindstrom (amerikanska med norska rotter)
som Elektra, Elisabet Strid 4r Chrysothemis och Violeta Urmana
Klytaimnestra. Johan Reuter kompletterar den forndamliga rollistan

som Orest.

En sjitte operapremiir gir av stapeln den 13 maj med en nyupp-
sittning av Benjamin Brittens Pezer Grimes i regi av den polske
regisséren Mariusz Treliniski, och med Niels Jorgen Riis i titel-

rollen, Sine Bundgaard som Ellen Orford och Jens Sendergaard

som Balstrode. Vem som dirigerar dr inte klart dn.

Dessutom tar man som nypremiérer under sisongen upp Carmen,
Cosi fan tutte, La traviata och Monteverdis Orféeo. Den Jyske
Opera i Arhus giistar i november med ett nytt verk i sin s intres-
santa serie med glomda danska operor. Denna ging har man
funnit en enaktare av Asger Hamerik frin 1900-talets borjan
med den oslagbart operamissiga titeln La Vendetta. Den kombi-
neras med en annan mer kind enaktare, Leoncavallos Pajazzo. :lI
www.kglteater.dk

Lennart Bromander

Sidan 15: Det Kongelige Teater, Kopenhamn. Foto: Egon Gade.
Cosi fan tutte. Foto: Miklos Szabo.
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hanterbar. Ta en titt och anmal dig till vart nyhetsbrev eller varfor inte teckna
en prenumeration pa OPERA om du inte redan ar prenumerant. Det kan du goéra digitalt
eller i pappersform.

OPERA utkommer med fem nummer per ar. Vi kommer i fortsattningen att pa hemsidan
lagga ut notiser och operanyheter mellan vara utgavor. Vi vill genom var nya hemsida skapa en
b&ttre narvaro och darmed fa en storre spridning och respons.

Hemsidan ar byggd av Staffan Liljas med
Elegant Themes pa WordPress.

www.tidskriftenopera.se

OPERA




18

Baaquiar Jewbu) 10304 "9/4| £10ga109 I UIBIES| BIOIG ‘BIEWOIUI| WOS UdIBaSSeH asIinoT-allepy

Carl Jonas Love Almqvist (1793-1866) ar en
forfattare som langt efter sin tid fortsatter
att gora intryck och inspirera. Hans verk har
gett upphov till otaliga studier och konstnar-
liga tolkningar. Ocksa hans liberala politiska
idéer har haft relevans langt fram i tiden, inte
minst de som ror kvinnans sjalvstandighet.

Hans aktualitet fornyas standigt.

TEXT: ASA MALHAMMAR

Almaqyists skriftliga produktion dr enorm och mangskiftande —
journalistik, uppsatser, brev, lirobocker och forstis skonlitteratur
av alla sorter. Frin unga ir och genom skiftande yrken som lirare,
rektor och prist hade han pennan i hand, méjligen med undantag
for nagra ar i bérjan av 1820-talet d4 han med hacka och spade
var jordbrukare i Varmland. Musik skrev han ocksa. D4 han var
sjalvldrd blev det mycket enkla men 4ndi karaktirsfulla kompo-
sitioner. Flera av hans tonsatta dikter ingér i den svenska sing-
skatten, "Den lyssnande Maria” och "Marias hipnad” for att

nimna nigra.

Till Almqvists mest kinda verk hor Drottningens juvelsmycke,
utgiven 1834, och Det gir an 1839. De representerar tva olika
stromningar inom forfattarskapet, den forra starkt priglad av
romantiken medan den senare snarast ir tidig realism. Dez gir an ir
en nitt konversationsroman med en modern syn pé kvinnan och
dktenskapet. I Almqvists samtid ansigs den osedlig och blasfemisk
isin syn pd dktenskapet, vilket forsatte honom i stora svirigheter.

Drottningens juvelsmycke betecknade Almqvist som “romaunt”, en

indikation pé blandningen av fantastik och verklighet. Verket dr



Al mrienr

DROTTMINGENS
IUVELSMYCEE

Bokomslag till Drottningens juvelsmycke.

sammansatt av omvéxlande prosa, lisdrama och musik, till och
med ett autentiskt rittegingsprotokoll aterges pd dokumentirt
vis. Romanen ir ett exempel pa romantikens omhuldade idé om
allkonstverket. I dess sagokaraktir och inslag av mystik var
Almqpvist influerad av engelsk romantik, likasa i den historiska
iscensittningen. Intrigen dterger hindelser i direkt £6ljd efter
maskeradbalsmordet pad Gustav III i mars 1792.

I hindelsernas centrum stir Tintomara, en ung flicka av mystiskt
ursprung. Hon dr dansare vid baletten och ror sig var och hur hon
vill pa Operan, likasd genom slottets lonngéngar, kammare och
salar. Tintomara gickar omgivningen med sin gracidsa och andro-
gyna karaktir. Alla, bdde kvinnor och min, blir bokstavligt talat
vansinnigt fordlskade i henne. De projicerar sina drdémmar och

begir pa henne, men hon undflyr dem alla si linge hon kan.

Uttolkare har foreslagit nagra historiska personer som férebild
till gestalten. Klart dr dock att hon ligger i tiden, Tintomara har
ett antal kusiner i europeisk romantisk litteratur. Naturbarnet var
en sddan karaktirstyp, en fantasi om den rena minniskan vars
sinnen och instinkter dr oforstorda av konvention och férdomar.
Bakom denna fantasi ligger Jean-Jacques Rousseaus epokgorande
Emile eller Om uppfostran frin 1762, medan Johann Wolfgang von
Goethes Mignon-gestalt i Wilhelm Meisters lirodr 1796 kan ha
varit en mer direkt forebild for Tintomara.

1 partierna som utspelar sig i Kolmérdsskogen beskriver Almqvist
Tintomaras hemhorighet i naturen. Det ir dir hon sjunger sin
sang "Alm, higg och hassel”, och det dr dir hon undantagsvis
inte méste fly utan kan gi upp i sig sjilv.

En helt annan aspekt av Tintomara dr den omanskliga. Hon sigs
vara of6rmogen att grita och hennes ansikte tas ofta for en overk-
ligt vacker mask. I romanen hotar omgivningen stindigt att snirja
och fista henne i symmetriskt stela formationer och mekaniserade
skeenden, bade symboliskt och exempelvis i en string koreografi
som hon ska medverka i. Hir igenkidnns skrickromantiska fore-
stillningar om automaten — manniskomaskinen — och @ven mario-
netten. Dir finns en frindskap med E.T.A. Hoffmanns mekaniska
docka Olympia i Sandmannen, 1816 (senare kind som sjungande

docka i Hoffmanns dventyr, Offenbachs opera 1881).

Instudering av Tintomara pa Kungliga Operan
LT 1973. Sangerskorna Dorrit Kleimert och Gunilla
Soderstrom, regissoren Leif Soderstrom,
repetitoren Thomas Schuback och tonsattaren
Lars Johan Werle.
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Loa Falkman som Ferdinand och
Helena Jungwirth i titelrollen vid
urpremidren av Tintomara 1973.

Ytterligare en aspekt av Tintomara dr hur hon forkroppsligar
konstnirskapet, sirskilt aktrisens liv i estetik och skonhet. Forklad-
naderna ir legio och Tintomara har ménga namn, Azouras Lazuli
Tintomara, stundom La Tournerose. Mingder av klingande
och malande namn fick sedan gammalt dven skddespelerskorna
i commedia dell“arte-sillskapen. Det var ett tecken pé bade
beundran och ligt anseende, aktrisens formodade sexuella lattill-
ginglighet. Tintomara ir ett teaterbarn med tusen namn och
inget. Vid en episod i Klara kyrka upplever hon en existentiell
kris, dir vi kommer henne nira; hon sorjer bittert att hon inte

fatt nagot riktigt namn, ett kristet namn genom dop.

Riktigt ndra kommer vi vid ett tillfille, genom iakttagelser frin
sjilve kungen. Kort fére skotten stéter han pi henne, iklidd
drottningens gnistrande rubindiadem, i gingarna uppe bakom
operascenen. Motet gor starkt intryck pd honom, vilket han
uttrycker pa fransk-svenska, for att i nista andetag ga 6ver till
en ren svenska: Detta barn 4r af obscure race. Hennes taille,
hennes fagon dr gai, men dnd4, si vous voulez, sombre; ja noire.
Jag sig pd hennes hinder, innan hon forskricktes £6r oss och
sprang, jag sig pd hennes kinder och mun — hon hoér icke till de

bittre klasserna.

Takttagelsen avsl6jar ett skarpt verklighetssinne; det dr nistan si
att vi kinner den unga kvinnans andedrikt. I blixtbelysning ser
vi den utsatthet och hotande fattigdom som Tintomara lever med.
Och det dr i en typiskt romantisk och almqvistsk stilklatsch att
lita en person frin "de bittre klasserna”, minst sagt, se och

formulera detta.

Som litterirt verk har romanen en svirovertriaffad frischor,
med livfulla, triffsikra skildringar som hittar bade nerv och
mystik i skeendet. Det ger en hinférande historisk tidsskildring
och skildrar flera demoniska dubbelnaturer, i kittlande nirhet
till ndgra verkliga personer 1792. Och Tintomara ir romanens
lysande mittpunkt, ett fargrikt spektrum av olika identiteter
och egenskaper. :I
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— musikern med teatern som sitt hem

Tonsdattaren Lars Johan Werle foddes pa midsommarafion 19261 Gavle. Han spelade jazz som gymnasist i

Bromma ldroverk och turnerade ocksa som jazzpianist runt om i landet. Sa smaningom dgnade han sig at

korsang. Werle var ndarmast sjalolard som tonsdttare, men han studerade musikyvetenskap vid Uppsala

universitet 1948 och tog dven lektioner i kontrapunkt for Sven-Erik Béck. Werle hade flera olika arbeten

innan han 1958 anstdlldes som kammarmusikproducent pa Sveriges Radio och som sadan kom han att

verka fram till 1970, de tva sista aren som chef:

TEXT: SOREN TRANBERG

Lars Johan Werles stora genombrott dgde rum vid de interna-
tionella musikdagarna i nederlindska Bilthoven 1960 med
strakkvartetten Pentagram som vann forsta pris. Dirpa foljde
Sinfonia da camera och sedan blev det tyst i nigra r innan hans
kammaropera Drommen om Thérése invigde Kungliga Operans
annexscen Rotundan 1964. Operan uruppférdes i en arenaform
med publiken runt om viggarna och med spelet i mitten. For
texten svarade regissoren Lars Runsten efter en novell av Emile
Zola, som handlar om den flojtspelande Julien som fascineras
av den utmanande Thérése, som i operan lénat drag av sévil
Tintomara som Froken Julie. Det blev en rejil succé som ledde
till tv-sindning och nya uppsittningar i Arhus, Miinchen,
Dortmund samt vid Edinburghfestspelen.

Den hir stora framgangen ledde till att Werle fick en bestillning
av Rolf Liebermann f6r Hamburgoperan, vilket resulterade i
operan Resan 1969. Runsten skrev éter librettot, denna ging efter
P.C. Jersilds roman 73/ varmare lander. Hiar skildras en hemmafrus
letargi i en forort och kontrasten mot hennes barndomsvin
Christophs fantastiska virld — de méts aldrig i operan men flitas
ihop av musiken. Vid Stockholmspremiiren 1970 fick verket en
storre framgéng dn i Hamburg, ddr man inte forstod den svenska
folkhemsproblematiken.

Werles tredje stora opera, Tintomara, komponerades till Kungliga
Operans tvahundraarsjubileum 1973, i regi och med libretto

av Leif S6derstrom efter Carl Jonas Love Almqvists Droztningens
Juvelsmycke. Evenemanget direktsindes i Sveriges Television.
Operan var ursprungligen komponerad i tre akter, men till Gote-
borgspremiiren tre ar senare hade Werle och Séderstrom reviderat
verket till tvd akter. Det gjorde att verket stramades ét, ett par

biroller forsvann och det tillkom ocksé nagra orkestermellanspel.

Av uppsittningen pi Stora Teatern i Géteborg gjordes en studio-
produktion som sindes i SVT, ett stort utdrag spelades in pa
lp-skiva och som kronan pi verket gistspelade man med Tinfomara
pa Sadler’s Wells i London, vilket blev en mycket stor framgéng.
Sedan togs verket upp igen pa Kungliga Operan 1981 i sin tva-
aktsversion, dir flera av Géteborgssingarna medverkade. Marie-
Louise Hasselgren var dven hir sjilvskriven som Tintomara och
med henne alternerade en operahégskoleelev, Birgitta Svendén,
som hiir gjorde sin operadebut. Ar 2000 satte Stina Ancker upp
Tintomara med elever vid Operahogskolan i Stockholm. D gjorde
Ann Hallenberg titelrollen, i dag en av véra frimsta internatio-

nella artister.



Som jubileumsopera var dmnet ytterst limpligt, dd Almqvists
berittelse Drottningens juvelsmycke utspelar sig mot bakgrund av
attentatet mot Gustav III pa operamaskeraden 1792. Den gatfulla
och androgyna Tintomara vicker atrd hos savil kvinnor som min
utan att sjdlv kinna nagra sexuella kinslor. Flera av personerna
dras till eller fascineras av henne, vilket ofta gér henne olycklig
och komplicerar hennes tillvaro. Bland huvudpersonerna finns
tvé par, adelsfroknarna Amanda och Adolfine samt deras fistmin,
officerarna Ferdinand och Clas Henrik. Dessa ir inblandade i olika
svartsjuketurer, och nir Tintomara flyr till Stavsjo herrgird utklidd
till man blir ungdomarnas relationer dn mer intrikata. Detta leder
till att Ferdinand skjuter sin vin Clas Henrik och senare dven
Tintomara under en fingerad arkebusering i Solna skog.

Lars Johan Werle anvinde sig alltid av ledmotiv i sina operor, fast
inte med nigon Wagnersk konsekvens. Manga motiv och klang-
figurationer dterkommer som reminiscenser av miljoer, situationer
och kombinationer. Han anvinder sig ofta av citat-, pastisch-
och montageteknik. Ett nyckelmotiv i Tintomara ir den stigande
molltreklang med tillagd septima som bér ett av hennes namn,
La Tournerose. Man hor det alldeles i bérjan, i nigra kritiska
moment i mitten och allra sist. Aven den kadrilj som spelades vid
skottet pd operamaskeraden citeras exakt nar Gustav I1I skjuts

i operan. Niar Amanda och Adolfine forsoker sjunga enighetens
duett kastar Werle in en ”stérd” version av en parallellscen

i Mozarts Cosi fan tutte,”Guarda sorella”, med den avgérande
skillnaden att systrarna hos Werle inte ir psykiskt friska. Sorge-
musiken 6ver Gustav III av Joseph Martin Kraus finns ocksé

invivd i en scen.

Frin och med den andra premiidren pa Tintomara blev Werle
hustonsittare vid Stora Teatern. For den teatern skrev han
Animalen, en musikalisk fabel som handlar om det kalla kriget och
terrorbalansen till text av Tage Danielsson och scenografi av
Hans Alfredson. Hir sokte man nya vigar genom att engagera
denna méingbegivade duo. Inte minst minns jag den samling djur
som haller virldskongress eftersom de fruktar att minniskorna
kommer att f6rgora jorden. Animalen ir ingen regelritt opera och
det dr knappast intressant att genrebestimma den. Det blev en
pyramidal succé och uppsittningen spelades ett par sisonger i
Goteborg plus vid gistspel pa Kungliga Operan och i Wiesbaden.
Animalen sattes ocksd upp pa Oscarsteatern i Stockholm, pa

Malmé Opera, i Képenhamn, Oslo, Kiel, Linz och Minneapolis.

Ar 1988 dtervinde Werle till den regelritta operaformen nir
hans Lionardo, som handlar om Leonardo da Vincis liv, fick sin
urpremidr pa Folkoperan i Stockholm. For librettot svarade Claes

Fellbom, som ocksi regisserade och det gjorde han dven vid en

uppsittning i Géteborg. P4 Malmé Opera sattes Werles En midsom-
marnattsdrim efter Shakespeare upp 1985. Appelkriget, efter
Hasse & Tages film Anglamark, pa Goteborgsoperan 1996 fick
nergoérande kritik, ndgot som smirtade kompositéren mycket.

Werle skrev flera kammaroperor, diribland Kvinnogral for tva
singerskor (1986). Vintarna (1989), med text efter Werner Aspen-
strém, om ndgra leksaker som far liv. Aret fore sin bortging 2001
fick hans kéropera Pandoras ask med text av Iwar Bergkwist urpre-
miir i Arhus, vilket blev en framgang, Werle skrev ocksa film-

musik, bland annat till Ingmar Bergmans Persona och Vargtimmen.

Lars Johan Werle blev 75 ar. De sista fem dren led han av ohilsa.
Han drogs med en allvarlig 6gonsjukdom och en kringlande njure.

Han var musikern med teatern som sitt hem och han ir en de
ytterst i verkliga operakompositérer som Sverige har haft! I

Tage Danielsson och Lars Johan Werle. Hunden forestaller scenografen Hans Alfredson.

Illustration av Per Anlin.
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Nu i juli ar det 50 ar sedan regissoren och operachefen Goran Gentele forolyckades i bilolyckan pa

Sardinien. OPERA uppmdrksammar hans gdarning med en bakgrund och en interyju med hans

regiassistent Ann-Margret Pettersson. Hon var verksam vid Kungliga Operan som regissor fran 1967

och som_forste regissor under aren 1994 till 2001.

Goran Gentele foddes i Stockholm 1917 och tog en fil. kand.
1939. Han gick pa Dramatens elevskola 1941-44 och var anstilld
dir som skadespelare och regissér mellan aren 1944 och 1952.
Direfter blev han engagerad vid Stockholmsoperan som regissor
och var operachef 1963-71. Gentele regisserade operaverk frin
vitt skilda epoker, men han var speciellt uppskattad i den moderna
repertoaren, dir hans realistiska registil och firgstarka person-

I‘Cgi satte stora thI'YCk.

Goran Gentele operaregidebuterade med Gian Carlo Menottis
Konsuln 1952. Hans digra regilista imponerar stort med 24 operor,
varav elva tillsammans med dirigenten Sixten Ehrling, samt

operetterna Orfeus i underjorden och Liderlappen.

Gentele var en inspirerande personinstruktor med en omvittnad
formaga att befria singarna frin sceniska osikerhetskinslor.
Hans iscensittningar sigs vara baserade mindre pa intringande
partituranalys dn pa strivan att livfullt och pa ett engagerande
sitt forverkliga det sceniska skeendet i en illustrativ och malerisk

miljé. I en sddan miljo iscensatte Gentele Carmen (1954) med

Kerstin Meyer i titelrollen. Han satte upp urversionen och lade

stor vikt vid den talade dialogen.

Bland Genteles frimsta uppsittningar mérks Sverigepremidren
pa Alban Bergs Wozzeck 1957 i samarbete med konstniren Sven
X:et Erixson, men dven Sverigepremidren pa Leo§ Jandceks
Testamentet (Fallet Makropulos) 1965 med Elisabeth Séderstrom
som Emilia Marty.

Gentele samarbetade med flera av vira frimsta konstnirer sisom
den redan nimnde X:et i Carmen, Don Juan och Aniara, Sven-
Erik Skawonius i La Bohéme, Figaros bréllop och Maskeradbalen,
Stellan Morner i Rosenkavaljeren och Salome med Birgit Nilsson
i titelrollen, Carl Fredrik Reuterswird i Blomdahls Herr von
Hancken och Busonis Doktor Faustus och Ulrik Samuelsson i Pelléas
och Mélisande.

Goran Gentele bestillde flera nyoversittningar av framstdende
lyriker och férfattare, inte minst Erik Lindegren som gjorde
betydande insatser. Deras samarbete kring Verdis Maskeradbalen
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1958 ledde till att verket i 1700-talsdrikt blev nigot av en svensk
nationalopera. En annan mycket stor triumf fr svensk operakonst

var Aniara efter Harry Martinsons versepos. Den tillkom som ett

teamwork mellan tonsittaren Karl-Birger Blomdahl, librettisten

Lindegren, koreografen Birgit Akesson, scenografen Sven Erixson

och regissoren Gentele.

Som operachef forsokte Gentele popularisera operaverksamheten
och féryngra publikunderlaget. Pa 1960-talet genomférde Operan
flera ensemblegistspel i Tyskland och England. Det mest uppmirk-
sammade gistspelet var vid virldsutstillningen i Montreal 1967.

Ar1958 6ppnades en annexscen for kammaropera pi Blanche-
teatern, som sedan revs i samband med Norrmalmsregleringen,
med Genteles uppsittning av Brittens En sillsam bistoria (The Turn
of the Screw). Arenascenen Rotundan i operahuset invigdes 1964
med Lars Johan Werles kammaropera Drémmen om Thérése.

For Genteles del blev det ocksi fyra regiuppdrag utomlands: Aniara
i fransk oversittning i Bryssel 1960, pa Covent Garden Monte-
verdis Odysseus dterkomst och Glucks Ifigenia pa Tauris, som forst

hade premiir pi Edinburghfestivalen, samt Dallapiccolas Fingen

i Amsterdam.

Gentele utndmndes till chef f6r Metropolitan Opera i New York
frin hésten 1972 och han hann bara vara verksam med planerings-
arbete. Meningen var att han skulle ha inlett sitt chefskap med
att sitta upp Carmen vid Lincoln Center, men han hann aldrig

tilltrdda sin tjdnst.

Goran Gentele var dven en flitig filmregissor och producerade

flera eleganta och underhéllande komedier, som t.ex. Fréken april
med Lena Séderblom, Jarl Kulle och Gunnar Bjornstrand i huvud-
rollerna samt Singkammartjuven och Tre 6nskningar. De hir film-

ernas manus gjordes i samarbete med hustrun, Marit Gentele. :l

~

Géran Gentele. Foto: Enar Merkel Rydberg.
Géran Gentele. Teckning: Carl Fredrik Reuterswird.
3. Aniara. Foto: Enar Melker Rydberg.
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Ann-Margret, hur skulle du beskriva Géran Gentele?

— Han var en mycket ivrig person och dessutom béde briljant
och charmig. Samtidigt lyckades han skapa en avspind atmosfir
nir han regisserade. Han var spirituell och vildigt osvensk, mer
av fransk espri.

Vad lirde du av honom?

— Jag borjade som assistent hos honom vid nydret 1964. Han
var min ldromistare och jag lirde mig att se vad som var dkta och
ritt pa scen. Han lirde mig hur grundliggande samarbetet med
scenograferna var. Ta hans uppsittning av Figaros brollop som var
s lustfylld. Den hade en enorm precision och lekfullhet, precis
som en dans. Ta bara scenen nir Susanna gémmer Cherubin
istolen i forsta akten. Géran stod ocksé f6r en fornyelse i form
av teatermdssiga experiment som var spinnande men som inte
forindrade estetiken i verken. Han kunde bedéma roster och lisa
text — bra egenskaper for en regissor.

— Han var vildigt generds och skickade ut mig pa flera festivaler
— Bayreuth, Miinchen och Glyndebourne — f6r att jag skulle halla
mig 4 jour med vad som hinde internationellt. I Minchen sig jag
Richard Strauss Intermezzo pa Cuvilliés-Theater. Det dr en opera
som jag girna hade regisserat, men det blev aldrig av.

Tinker du pa Lars Johan Werles Drémmen om Thérése som
invigde arenascenen pi Rotundan 1964?

— Det var en epokgorande produktion i Lars Runstens regi som
blev en mycket stor succé. Redan 1958 hade Goéran satt upp Brittens
En sallsam historia pa Blancheteatern, som var en mycket stark upp-
sittning med fantastiska singare, som t.ex. Elisabeth S6derstrom.

Elisabeth S6derstrom uttryckte i en tv-dokumentir att de som
inte var med i Genteles giing hade det inte litt pa teatern. Resone-
manget utvecklades aldrig. Har du ndgon reflektion?

— S& var det nog ibland. Géran arbetade ofta med samma
artister och det kanske inte alltid sigs med blida 6gon av alla
pa teatern.

Vilka av hans uppsittningar tycker du var de mest lyckade?

— Det dr manga, inte minst Testamentet som gavs pi svenska
som nistan allt pd den tiden och dirigenom fick man en bra
publikkontakt. Om man ger verket pd originalspriket forlorar
man manga nyanser, dven om man kan lisa den svenska texten pi
textmaskinen. Nagot som inte fanns dé. Jag minns ocksa: Aniara,
Maskeradbalen och Hus med dubbel ingdng. Gbéran engagerade

framstiende konstnirer som svarade f6r scenografierna. Tillsam-

mans med Sven X:et Erixson gjorde han Carmen och en mycket
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djirv Wozzeck. I Karl-Birger Blomdahls Herr von Hancken var det
bade lek och blodigt allvar pa samma ging. Wagner kanske inte
passade Goran riktigt, dven om han satte upp T¥istan och Isolde

med Birgit Nilsson. P4 nithinnan har jag det stora seglet och det
fina samarbetet med Operans davarande musikchef, Silvio Varviso.
De var samma andas barn. Bidda lika charmerande och kvicktankta.

Den minsta succén under sin chefstid svarade Gentele sjilv for
nir han satte upp Richard Rodney Bennetts opera Den objudne
gisten (The Mines of Sulphur) 1967. Publiken svek och uppsitt-
ningen spelades bara sex ginger trots en hogkaratig rollbesittning.

— Nej, det blev ingen succé, men den var iscensatt som en film.
Och frin filmens virld tog Goéran med sig ljussittningen. Pa den
tiden fanns det inga ljusdesigner utan han tog med sig sina erfaren-
heter kring ljussittning direkt fran filmstudion. Han lirde mig
mycket om hur man ljussitter en scen.

Du sjilv hade redan erfarenheter frain Operans balettelevskola.
—Jo, jag var barnet i Madame Butterfly, som sjongs av Helga
Gorlin. Jag gjorde titelrollen bade i Pelle Svansios och Lille

Petters resa.

Nair debuterade du som regissor?

— Forsta gingen var nir Leif Séderstrédm och jag i slutskedet
fick ta 6ver Bengt Petersons nyuppsittning av Zosca 1964. Dirigen-
ten Fausto Cleva forde ett hirt regemente och han hade kort slut
pa bide Ragnar Ulfung (Cavaradossi) och Erik Sedén (Scarpia).
De ersattes vid premidren av Nicolai Gedda och Sigurd Bjérling.
Jag minns att jag pa genrepet fick leda i Gedda i handen fér
att ge honom sceninstruktioner. Det hade talats om strejk och
solistklubben var upprérd éver att Gentele inte velat skjuta upp
premidren. Zosca-uppsittningen kom jag att ha ansvar for i 20 ar.

— Leif Soderstrom och jag fick dven ta 6ver Bengt Petersons
uppsittning av Lobengrin 1966 i Carl Johans Stréms scenografi
och med Nicolai Gedda i titelrollen. Leif hade nigra ar f6re mig
varit Genteles assistent och han fick engagemang som regissér

vid Stora Teatern i Goteborg.

— Goran Gentele gav mig i uppdrag att pa egen hand regissera
Enleveringen ur seraljen pi Sodra Teatern och pé turné 1967. Jag
slingdes ut pa djupt vatten. Och dnnu djupare blev det aret dirpi

ndr jag fick regissera Drottningen av Golconda pa Stora scenen



i samband med Berwaldjubileet. I Mozartoperan samarbetade jag

med Operans davarande dekorchef, Birger Bergling, som svarade

f6r scenografin. I Berwaldoperan var det den danske teaterdekora-
toren Helge Refn som svarade for scenografin. Honom hade
Gentele redan arbetat med i Don Carlos 1956 och senare dven
i Hilding Rosenbergs opera Hus med dubbel inging 1970.

Forutom Gentele fanns det vil ocksd andra fasta regissorer
pd Operan ...

— Pa den tiden kindes det som regissorerna hade mer att siga
till om 4n i dag. Pa 1960-talet var Lars Runsten, Folke Abenius
och Bengt Peterson fasta regissorer. Flera av deras uppsittningar
gistspelade Operan med utomlands, som t.ex. Abenius Ring-
uppsittning i Képenhamn, Warszawa och Moskva. Operan gav
Drémmen om Thérése, Elektra med Birgit Nilsson och Drottning-
holmsuppsittningen av Hindels I/ pastor fido vid festspelen
i Edinburgh 1974.

Hur tror du det hade blivit om Géran Gentele hade fitt vara
chef f6r Metropolitan?

—Jag vet att han hade stora planer. Ibland tror jag att han
tyckte det var for futtigt i Stockholm. Pa Met var det tinkt att
Danny Kaye skulle ha tagit med den unga publiken bakom
kulisserna. Bara en av Gérans ménga idéer. Jag dr glad och
tacksam att jag fatt lira kinna honom och att han hann utritta
s mycket. 2l

Géran Gentele, Birger Bergling och Ann-Margret Pettersson.

Foto: Enar Merkel Rydberg.

Erik Sedén och Busk Margit Jonsson, Figaros brollop, premidr 11 maj 1963.
Foto: Enar Merkel Rydberg.

Kjerstin Dellert i Aniara. Foto: Enar Merkel Rydberg.

Tristan och Isolde, akt 2. Foto: Enar Merkel Rydberg.
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TIAJKOVSKL) OCH UKRAINAFRAGAN

TEXT: INGVAR VON MALMBORG




Under varen har en debatt i svensk och vésterlandsk dagspress handlat om hur vi ska handskas med det

ryska kulturarvet. Tonldget har varit aggressivt och ganska oforsonligt. Med anledning ay det brutala

angreppet pa Ukraina ska vi helt ta avstand fran rysksprakiga tonsdttare och kompositorer, lyder en

teort, eftersom de utnytyjas i propagandasyfie av Viadimir Putin och darmed bidrar till ait intellekiuellt

stodja krigsmaskinen.

Som en gest mot det angripna landet ska vi i stéllet sldppa fram
ukrainska kulturpersonligheter pa operascenerna och i orkester-
dikena. Inte minst Pjotr Tjajkovskij ska ses som en representant
for det ryska eftersom han marknadsfor rysk kultur. Darfér bér
han flyttas in i skuggorna.

Medan debattérer pa andra sidan tvirtom hivdar att musikalisk
kvalitet inte dr avhingigt av upphovspersonens etniska tillhérighet,
nationalitet eller sprik. Vi kan inte alltid bortse ifran det och bor
ibland inte heller gora det, men vi ska aldrig lita detta styra den

overgripande beddmningen av ett konstnarligt verk.

Nu ir frigan om det ryska kulturarvet komplicerad. Tsarryssland
och Sovjetunionen var stora riken med ménga etniciteter. Det
sammanhallande kommunikationsspraket var ryska och Moskva
och Sankt Petersburg de storstider dit manga kulturkreatorer
sokte sig. Hir fanns méjligheterna. Hir kunde man f3 ett kontakt-
nit — vilket var helt avgérande.

Vi miste f6rstd hur denna starkt centralstyrda, ryskchauvinist-
iska verklighet séig ut. I Polen, medan det var en del av Tsar-
ryssland, fick ingen skolundervisning ske pd polska. I Estland
var det under sovjettiden linge férbjudet att prata estniska pi
offentliga platser. De som ville anvinda andra sprik dn ryska
hade en del uppférsbackar.

Om librettot till ett operaverk skrevs pd hemspriket nidde man
den egna gruppen, vilket kanske var avsikten och fullt tillrickligt.
Medan en opera pa ryska kunde uppféras 6verallt och méjligen
ocksd internationellt. Inget litt val. Vi visteuropéer skilde dirfér
knappast pé tonsittare frin Litauen, Ukraina, Ryssland, Armenien,
Belarus eller Kazakstan — alla var ju delstater inom Sovjetunionen.

Hindelseforloppet i dag tvingar fram en skidrpning av var syn pa
ryskt och “ryskt”. D4 blir Sergej Prokofjev en ukrainsk kompositér,

inte en rysk, eftersom han foddes i Ukraina av f6rildrar dirifran.
Hur ska Sergej Rachmaninov definieras? Hans farfar var en polsk
katolik som deporterats till Sibirien efter ett uppror. Medan ingen
skulle kalla Jean Sibelius en rysk tonsittare, trots att han levde

i tsarriket i fyrtio ar och var tydligt influerad av ryska kompositérer.

Pi fidernet hirstammade Tjajkovskij frin ukrainska kosacker,
dven om familjen adlats och bytt namn frin Chaika till det ryska
Tjajkovskij. Han var alltid stolt 6ver sin bakgrund. Hans opera
Mazeppa (1884) inspirerades av den historiska gestalten Ivan
Mazepa, en kosack som f6rsokte grunda en av Ryssland oberoende

ukrainsk stat genom att gé i allians med den svenske kungen

Karl XTII.

Som vuxen tillbringade Tjajkovskij varje sommar i Ukraina och
arbetade dir. Hans ekonomiska vilgorare, som majliggjorde hans
musikaliska skapande, var ukrainska. Han stédde ukrainska
tonsittare, holl 6gonen pa vad som hinde i Kievs musikliv och
var djupt inblandad i Mykola Lysenkos 7uras Bulba, Ukrainas

nationalopera.

Med den bakgrunden kinns det helt orimligt att Tjajkovskijs verk
inte skulle kunna spelas eftersom detta indirekt skulle motverka
Ukrainas frihetskamp. Anda ir det precis vad som sker nu. I var

har olika institutioner plockat bort hans musik frin repertoaren.
Virlden krymper. Men vi som anser att det europeiska kulturarvet

tillhor alla, vi far inte slippa perspektivet. Det 6ppna, toleranta
samhillet — det 4r den vig vi ska fortsitta att gi. :lI

Pjotr Tjajkovskij. Mdilning: Nikolaj Kuznetsov.
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FOKUS

Slapp sangarna loss!

Tove Dahlberg forskar pa genus, gestaltningsnormer och konstnarligt
handlingsutrymme i opera och reflekterar kring operasangarnas
outnytyjade potentialer:

—Jag upplever att jag som sangare har erfarenheter av hur det
Jungerar pa scen som kanske inte en tonsattare eller en librettist har,
inte heller alltd en regissor. Och dar missar operakonsten viktiga

perspektiy, sager Tove Dahlberg:




(3]

SNM04d




32

r I \ ove Dahlbergs disputation borjar nirma sig. Sedan
2019 har hon som doktorand pa Stockholms konst-
nirliga hogskola undersokt gestaltningsmetoder for

sangare, med genus som utgingspunkt. For de operasingare som

har byxroller pé repertoarlistan, som Tove Dahlberg sjilv, ir
gestaltning av genus en sjilvklar del i arbetet. Men arbetet med
avhandlingen SZipp sdngarna loss — Genus, gestaltningsnormer och
konstnérligt handlingsutrymme i opera har dven genererat slutsatser
kring operasingarens roll i scenframstillningen i stort. Inte minst
giller det deras outnyttjade potential i produktionsarbetet, och
hur gestaltningstraditioner inom olika rostfack kan begrinsa
sdngare dven vokalt.

— Jag tycker mig se att det finns en koppling mellan vara
rostfack och hur vi férvintas lita och agera pd scenen. Inte bara
kopplat till kropp och det genus publiken liser in, utan ocksa till
vilken typ av roller vi spelar. Férvintningen pé hur vi anvinder
véra roster skiljer sig 4t beroende pé véra rostfack. Vilka firger vi

far anvinda och inte, och det begrinsar singarnas konstnirskap.

Synen pa genus har vixlat sedan operans fédelse pa 1600-talet,
da den sigs mer som ett slags hierarkisk skala 4n en feminin och
en maskulin motpol. I sin forskning har Tove Dahlberg tagit
fasta pd den amerikanska filosofen Judith Butlers definition av
genus som socialt och kulturellt betingade beteenden.

"Att genus ar nagot vi gor.”

—I'avhandlingen skiljer jag pd de karaktirer vi ser pd scenen
och singarnas fysiska kroppar. Att genus ir nigot vi gor. Jag har
sjilv kint mig begrdnsad i vilka uttryck jag har mojlighet att

anvinda for att bli begriplig som karaktir, som kvinna eller som

man. Enligt Butler paverkar virt genus hur vi fir bete oss, genom

att vissa beteenden godkdnns medan andra bestraffas. Det kan
vara en subtil bestraffning som att undvika nigon med blicken,

men idven rent vald.

De egenskaper en operasangare tillats gestalta bestims i regel
av den repertoar som finns inom respektive rostfack, dir rollerna

ofta f6ljer liknande narrativ.

— Den lyriska sopranen lider, och tenoren ir hjilten som ska
ridda sopranen till exempel. Jag vill helst inte begrinsa mig till
ett rostfack alls, och kallar mig numera fér sopranmezzo. Halvt

pa skoj, halvt pa allvar!

Réstfackens stereotypa roller grundar sig som bekant i karaktirs-
traditioner med ursprung i commedia dell arte. Inom operabuffan
kan man nidstan direktoversitta subretten till Colombina och
buffabasen till Pantalone. Tove Dahlberg menar att detta i kombi-

nation med vir férestillning om vad en viss rosttyp representerar

bidrar till de sndva gestaltningsméjligheterna.

En lyrisk mezzosopran férvintas till exempel kunna portrittera
en man, dven om verktygen for det inte dr en given del av en
operautbildning. Tove Dahlberg upplever att vissa regissorer
tenderar att limna 6ver den typen av karaktirsarbete till singarna
sjalva. Hon podngterar att det ofta verkar finnas ett storre konst-
nirligt samarbete i fria operagrupper dn pa institutionsoperor,

som dr utgangspunkten f6r hennes arbete.

—Jag har i princip bara varit engagerad p4 institutionsoperor,
och dir anlinder man som till ett dukat bord vid repetitionsstart.



Arbetet med kostymer och scenografi ir ofta redan paborjat, och

repetitionstiden dr ofta bara hilften si ling som vid exempelvis
teaterproduktioner. Jag 6nskar att singarna fick vara mer involver-

ade i den konstnirliga processen, och ha méjlighet att paverka den.

—Jag som sangare har levda erfarenheter av hur det fungerar
pa scenen, som kanske inte en tonsittare eller librettist har. Inte
heller alltid en regissér. Och dir missar operakonsten viktiga
perspektiv.

Slipp singarna loss innehaller fyra konstnirliga unders6kningar.
I den tredje delen, Sdngernas sing, debuterade Tove Dahlberg som

librettist tillsammans med tonsittaren Maria Lofberg.

— Jag var orolig for att jag inte skulle ha kompetensen som
kravs for att skriva libretto. Men det visade sig att just mina levda
erfarenheter pa scen hade gett mig insikter, kunskaper och verktyg
for dven ett sidant arbete, om 4n inte i samma omfattning som
en professionell librettist férstis. Och det tinker jag inte dr unikt

f6r mig, utan for alla singare.

Konstnirlig forskning innebir att konstnirer séker ny kunskap
genom sin konstnirliga praktik, till skillnad fran den forskning
som bedrivs av till exempel musik- eller teatervetare. Och ett
négot ovintat inslag som dykt upp i Tove Dahlberg forskning
ir dterkommande begrepp frin designteori och samhills-
planering.
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“Slapp sangarna loss

innehaller fyra konstnarliga

undersokningar.”

— Jag hittade pi begreppet samkunskapa f6r det kollektiva
arbetet i forskningen, men insig sedan att uttrycket redan fanns.
Kopplingen dr kanske inte s& konstig egentligen — arbetsmiljon
och hur vi forhiller oss till sjdlva scenrummet ar viktiga kompo-
nenter. En viktig arbetsmiljomissig aspekt dr arbetet kring

intima scener.

Tove Dahlberg berittar att hon vid flera tillfillen i sin karridr
kint sig bade sarbar och utlimnad under repetitioner och forestill-
ningar, och att det lett till en vilja att underséka hur arbetet med
intima scener kan se ut for att minimera risken for sexuella
trakasserier. Till avhandlingens fjirde del, Interaktion och intimitet,

engagerade hon dirfor intimitetskoordinatorn Malin B. Erikson.

— Jag trodde vi skulle undersoka gestaltning av atrd, men den
kom att handla mer om sex dn jag var beredd pa. Och det tror jag
hinde eftersom vi hade en intimitetskoordinator dir, annars hade
det nog inte gitt.

Tillsammans med operasdngarna Erika Sax och Mattias Nilsson
arbetade de med scener frin Cosi fan tutte och Simson och Delila och
jimforde stereotypa tolkningar med Tove Dahlbergs egna omarbet-
ningar av materialet ddr repliker strukits och genus skiftar.

— Vi arbetade ocksi med en mer ickebinir gestaltning och
samkonat begir, vilket inte fanns med fran borjan. Det dok upp
under projektets utveckling. Det idr det som édr si spinnande med
bade forskning och konstnirligt arbete. Det finns en riktning

men man vet inte var man hamnar.

P4 liknande sitt arbetade Tove Dahlberg med materialet i avhand-
lingens forsta del, Ménster och majligheter. Dir var utgingspunkten

scener ur Figaros bréllop, dir Dahlberg gestaltade bade Figaro,
Susanna, Grevinnan, Greven och Cherubin for att undersoka
bade den fysiska och vokala gestaltningen. Hon berdttar om
en scen ddr hon inleder Susannas aria med en typisk tolkning, en
kvick och s6t Susanna.

— Halvvigs in bytte jag scensprak och singstil genom att
lina element som brukar anvindas nir man gestaltar Carmen.
Nir jag sedan bytte tillbaka igen till en mer normativ Susanna-
variant borjade askadarna skratta. Jag tolkar deras reaktion som
att de i det 6gonblicket sig att det som vi uppfattar som en
"naturlig" gestaltning av Susanna ocksa ir en konstruktion.

Videodokumentationen av undersdkningarna kommer att
publiceras pa databasen Research Catalogue tillsammans med

avhandlingens text och klaverutdrag.

Texten kommer dven att ges ut i bokform pé Gidlunds forlag,
vilket gliddjer Tove Dahlberg som tycker om att kunna skriva
i marginalerna och anteckna i sitt arbete. Férhoppningen ér att
materialet ska kunna anvindas som ett stod av praktiker och

i utbildningssyfte.

— Det ir nog vanligt att tinka att det finns nagot "naturligt”,
ndstan oundvikligt i representationen av genus. Som om jag beter
mig pé ett visst sitt, for att mina hormonnivier dr pi ett visst
sitt. Men det jag vill visa dr att dven det vi uppfattar som naturligt

indgon min ir konstruerat. :lI
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ornelia

Beskow

Hon vaxte upp bakom kulisserna pa Stockholms Stadsteater och bestamde sig som fyraaring for

att bli operasangare. I augusti tar Cornelia Beskow emot Birgit Nilsson-stipendiet. For OPERA berattar

den lyrisk-dramatiska sopranen om perfektionism, akrobatiska sexscener och systerskap.

TEXT: LOUISE FAUVELLE

Kliniskt vit. S& beskriver Cornelia Beskow sin tillfdlliga ligenhet
i Oslo. Hon har hunnit bo dér ett par dygn ndr vi hors per telefon
en onsdagseftermiddag i maj.

— Allt ar gjort i nagot slags litsasmaterial och det finns en
osthyvel, tva kastruller och fyra gafflar. Det 4r si hir det brukar
se ut ndr man 4r ute och reser som frilansare och ska sjunga i en

ny stad, siger hon och skrattar.

— Samtidigt dr det jitteskont nir operahuset fixar ligenheten
it en — annars kan man behéva sitta i timmar och leta runt sjilv.

Operahuset i friga ir Opera Dstfold och de har precis borjat
repetera Richard Wagners Den flygande hollindaren dir Cornelia
Beskow sjunger Senta. Uppsittningen ska spelas pa Fredrikstens
festning i Halden i mitten av juni. Rollen 4r redan bekant. Hon
debuterade som Senta 2019 pa Malmé Opera.

— Det kinns roligt att gora Senta igen. Som ung singare
haller man i regel pa att lira sig nytt hela tiden. Det dr fantastiskt
att ha en trygghet i rollen och kunna ga vidare i den bade vokalt
och mentalt.

Hennes man, tenoren Martin Vanberg, och deras sexériga dotter
Ragna ir kvar hemma i Malmé. Men de kommer att hilsa pa

mamma i Norge en sving under repetitionsperioden och vice versa.

For Cornelia Beskow kinns det ovant att aterigen vara borta lingre
perioder efter de lugna pandemidren di familjen tillbringade nistan
all sin tid tillsammans. Samtidigt dr hon glad att allt dntligen har
dragit i ging igen. I vintras sjéng hon Sieglinde i Valkyrian pa
Kungliga Operan och aret inleddes med titelrollen i Jenifa pa Den
Norske Opera i Oslo samt nyheten att hon tilldelas Birgit Nilsson-
stipendiet pa 200 000 kronor.

— Birgit Nilsson ér en stor forebild och vokal idol £6r mig och
har alltid varit. Hon hade ett otroligt sitt att fi maximal effekt
med minimal anstringning. Jag héller ju pa att ndrma mig hennes
rostfack och att fi hennes stipendium kinns vildigt speciellt.
Det ger mig en kinsla av att jag dr pa ritt vig.

Stipendiet dr bara ett i en lang rad av andra som Beskow har
forarats med sedan hon inledde karriiren f6r ganska precis ett
decennium sedan. Hon har kallats stjirnskott manga ganger
genom aren men tycker sjilv att begreppet dr nigot missvisande.

— Det ligger ju dratal av hart arbete bakom. Utifran sett kan
det verka som att man plétsligt far en stor roll eller ett pris, men

da har man jobbat som en galning i tio—tjugo ar.

Men kan du kénna att du bérjar skérda frukterna nu?
— Vissa frukter, men "frukterna” dr for tidigt att siga. Med
varje ny roll och erfarenhet kinner jag att jag vixer lite och lir






“Teatern var min lekplats.”

mig nigot nytt. Sedan gir man pi nigon motging, ramlar och
reser sig igen. Jag ser det snarare som ett stindigt arbete dir man
djupdyker och koncentrerar sig pa en sak i taget. Varje framging
leder till nésta utmaning.

Hon har sjungit professionellt i tio 4r, men den méalmedvetna
resan till att bli operasingerska bérjade laingt tidigare. Cornelia
Beskow dr uppvuxen med séivil klassisk musik som teater i sin
nirhet. Hennes moster dr violinist och hennes pappa var skade-
spelare innan han skolade om sig till socionom. Som liten
tillbringade Cornelia Beskow otaliga timmar med sin mamma

som jobbade som maskér pa Stockholms Stadsteater.

— Teatern var min lekplats. Nir jag var i sjudrsildern sig jag
Trettondagsafton pi Stora scenen 28 ganger. Jag krop upp och satte
mig med en godispése pi en ljusramp vid en balkong.

Om somrarna jobbade hennes mamma pa Vadstena-Akademien.
Cornelia foljde alltid med och som tolvaring bérjade hon tjina
egna pengar som maskorassistent. Hon flitade hir, tog hand

om perukerna, sminkade och smépratade med singarna. I samma

veva bestimde hon sig for att hon ocksa ville sjunga opera.

— Men min barnflicka har berittat att jag bara var fyra ar nir jag

for forsta gingen sade att jag ville bli operasingare.

Nir f6rstod du att du hade singrost?

—Mamma mairkte det ganska tidigt; jag sjong hela tiden som
liten. I barnkéren i kyrkan var jag kanske fyra—fem ér nir jag
bérjade tycka att det var konstigt att de andra barnen sjong utan

vibrato, sdger hon och skrattar.

Hon dansade dven balett nagra dr men blev enligt egen utsago
utsparkad ur gruppen for att hon inte kunde sta pa led.

— Jag hittade pd nigon egen koreografi i stillet. Det tyder nog
pa att jag hade ett starkt konstnirligt driv — jag ville inte ritta in

mig i leden. Disciplinen fick jag lira mig senare.

Grundskolan gick hon i Adolf Fredriks musikklasser och till
gymnasiet sokte hon till Lilla Akademien som utmirkte sig for
sin hogkvalitativa utbildning i klassisk musik. D4 hade hon redan
tagit singlektioner i flera 4r. Men dven om Cornelia Beskow var
orubblig i sin plan att bli operasingare hade hon ett tveeggat
forhallande till scenen.




— Jag var nog absolut en teaterapa. Men kanske for att jag

hade sett s mycket scenkonst hade jag stor respekt for att sta pa
scen och héga forvintningar pa mig sjilv. Jag kinde att om man
stiller sig dir ska man ha nagot att komma med. Det innebar att
jag hade mycket prestationsingest. Jag har alltid velat 6va f6r

mycket och har haft svart att leva upp till min egen perfektionism.

Kinner du fortfarande sa?

—Ja, men jag arbetar aktivt pa att sldppa pressen pa mig sjilv.
Jag mar bittre och blir en bittre och friare scenkonstnir nir jag
kinner att det inte 4r dodsviktigt att allt dr pa ett speciellt sitt
— ndr det fir vara mer levande. Men det gar nog hand i hand med

att jag fir mer erfarenhet.

Efter studenten 2005 fortsatte hon pa Vadstena folkhogskolas
singlinje. Sommaren dér emellan triffade hon Martin Vanberg.
Vadstena f6ljdes sedan av solistprogrammet pd Operaakademiet
i Képenhamn, didr Martin redan gick. Hon flyttade in hos honom
i Malmo och sedan dess har de blivit kvar i staden. Cornelia

Beskow ser stora férdelar med att leva med en person som ocksé

ar sdngare.

— Det ir en si stor insats att ldra sig en ny roll och kasta sig in

i en repetitionsperiod. D4 behéver jag stinga in mig i en bubbla

och blir ganska introvert. Jag behéver géra min yoga, gé till teatern
och 6va — och diremellan ha det ganska tyst for att processa det
som har hint under dagen, siger hon och tilligger:

— Séangen dr en stor del av bdde Martins och mitt liv. Man
forvandlas genom varje ny roll och om ens partner inte hinger
med pé den resan kan det nog vara litt att glida ifrin varandra.

Hon var 22 4r gammal och yngst i klassen nir hon kom in pi
Operaakademiet. Det férsta hon fick hora dir var att hon hade

en fantastisk stimma men ingen som helst saingteknik.

— Och jag som trodde att jag var redo att sjunga Tosca, siger
Cornelia och skrattar.

— Lirarna sig nog min potential. Men min r6st var inte ett
dugg firdigvuxen och jag kinde mig mest som bambi pa hal is.
Det var frustrerande att jag ville si mycket mer in jag klarade av.
Sa det blev extremt arbetsamma dr, men jag fick vildigt mycket
stod och hjdlp att klara av det.

Hon beskriver det som en stor fordel att skolan ligger i samma
byggnad som operahuset. Pa s sitt skapas en konkret link till

den professionella operavirlden.
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— Som student dter man i samma kantin som de som stir pa

scenen. Det blir en vildigt inspirerande miljé.

Som examensprojekt sjéng hon Donna Elvira i Mozarts Don
Giovanni pa Lilla scen. Nista dag i kantinen sig hon Sven Miller,
som da precis tilltritt som operachef, komma emot henne. Han
stannade framfor henne och sade:

— "I really enjoyed your Elvira. We have to find something for
you to do here next year." Det var ett sidant fantastiskt 6gonblick
som jag aldrig kommer glémma. Dir och da kidnde jag hur jag
gick fran student till professionell singerska.

Pa senh6sten samma 4r gjorde hon sin debut som rivhanen i Den
listiga lilla raven pi Det Kongelige Teater. I Sverige sjong hon
sommaren dirpd Wellgunde i Rhenguldet i Dalhalla. Nagon

ménad dérefter hoppade hon pa masterprogrammet pd Opera-

hégskolan i Stockholm.

—Jag var 26 4r och dramatisk sopran men inte alls redo for att
bérja sjunga de hir extremt krivande rollerna. Aven om jag kunde
sjunga enskilda arior sa dr det en helt annan sak att sjunga en hel
opera kvill efter kvill. Man madste bygga upp en teknik for att det
inte ska bli for tungt for rosten — och det tar ling tid.

Parallellt med studierna i huvudstaden 4tervinde hon for flera
mindre roller pd operahuset i Képenhamn. Snart bérjade ocksé
stipendierna rulla in. 2014 fick hon Anders Walls Confidencen-
stipendium. Nistféljande ar tilldelades hon Kungliga Operans
Barbro Salén-stipendium pa 100 000 kronor och tog master-

Attt bli mamma dar det

storsta som har hant mig.”

examen. P hosten debuterade hon pa Kungliga Operan som
Donna Elvira — det stérsta f6r henne dittills.

— Jag kiinde mig stolt 6ver att i sjunga pi Kungliga Operan
— som att jag hade haft ritt i att om jag bara arbetar hirt nog si

kommer det att gi vigen sd smaningom.

Aret diirpa blev Cornelia Beskow mamma, men fortsatte delvis
att jobba. Hennes dotter Ragna vara bara tio veckor nir familjen
ikte till Frankrike, dir hon skulle medverka vid festivalen i Aix-

en-Provence.

— Jag har jitteroliga bilder pa mig nir jag sitter iklidd konsert-
klinningen och ammar, siger hon och tilligger:

— Att bli mamma ir det stdrsta som har hint mig. Ragna gav
mitt liv en djupare mening och hon blev en piminnelse om vad
som ir viktigt pa riktigt. Jag fick perspektiv pa singkarriiren,
vilket jag tror var nyttigt for mig.

Hon tackade nej till ett erbjudande frin Wiener Staatsoper for att
hon inte ville pressa sig f6r hart nir Ragna bara var fyra manader,
men ocksd for att hon ville njuta av att vara nybliven mamma.



— Di var jag radd att jag aldrig mer skulle fi komma till Wien.
Men jag fick snart ett nytt erbjudande. Det blev ett bevis pi att
man faktiskt kan fi vara bide minniska och singare. For mig var
det vildigt skont med en bekriftelse pa att det kommer fler tig.

Ragna hade hunnit bli ett 4r nir Cornelia Beskows stora genom-
brott dgde rum: som Sieglinde i Wagners Valkyrian med regi av
Staffan Valdemar Holm.

— Det var min forsta stora Wagnerroll och absolut en milstolpe
f6r mig. Jag fick vara med nir hela Ringen sattes upp pa Kungliga
Operan med Nina Stemme, John Lundgren och Katarina Dalay-
man. Det var miktigt att i std pd samma scen som dessa giganter.

Samma ar kammade hon dven hem samtliga fyra singarpriser,
inklusive publikens pris, i den danska tavlingen The Lauritz Melchior
International Singing Competition — den frimsta internationella
Wagnertivlingen f6r unga singare. Pris- och stipendiepengarna

har genom aren kommit vl till pass vid finansieringen av de manga

sessioner med singpedagoger i bland annat Képenhamn, Berlin

och New York som hon upplever har krivts for att kunna komma
vidare. Hennes senaste pedagog, Margreet Honig, bor i Amster-
dam. Med henne har hon jobbat med ett holistiskt perspektiv for

att férena rost, kropp och sinne.

— Syftet dr att balansera energierna och lira sig att fi ut det
mesta av sin rost med minimal anstringning — lite det som Birgit
Nilsson kunde. Att hitta sin egen vokala identitet och utgé frin
det egna instrumentet i stillet for ideal eller en idé om hur nigot
ska lata. Och det kan man egentligen bist gora genom att kinna

efter och lita pa sig sjilv.

For Cornelia Beskow har dven den fysiska triningen visat sig vara
betydelsefull f6r bade hennes rost och méiende. Sedan étta ér till-
baka trinar hon bikramyoga — yoga som utévas i ett uppvarmt rum.

— Yogan har lirt mig att man klarar mycket mer 4n man tror

om man bara andas ritt och tar en sak i taget. Det tar jag med
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mig upp pa scen. Om jag hinner kérjag ett 90-minuterspass
innan jag gar och repar pd morgonen. Det dr som att hela kroppen
kickstartar, siger hon och tilligger:

— Résten och kroppen hinger sé starkt ihop. Och fér mig dr
det viktigt att kunna vara fysisk pa scen — yogan har gjort mig
smidigare och gett mig fler valméjligheter i mitt rorelsemonster.

Detta tog den Kazakstanfodde regissoren Evgeny Titov fasta pa
ndr de repeterade Lady Macbeth frin Mesensk med Cornelia Beskow
i titelrollen pd Hessisches Staatstheater i Wiesbaden. Det var
pandemihdsten 2020 och de hann bara spela tva forestillningar

innan restriktionerna satte stopp.

— Det blev en vildigt akrobatisk sexscen i en dusch, sdger hon
och skrattar.

— Roligast var nir vi repeterade nirgingna scener med mun-
skydd och tenoren gapade si mycket att masken dkte ner. Det var
vildigt komiskt.

Hon hoppas kunna fi anvindning av yogan dven i framtida pro-
duktioner. Kanske ska hon sjunga Salome och ser mycket fram
emot det forforiska dansnumret. Andra dromroller ar Isolde och
Brinnhilde, avsljar hon. Men hon upplever att hon redan har

fatt iklidda sig minga spdnnande karaktirer.

Rosten och kroppen /zdnger sa starkt thop.”

— Jentifa var en hirlig roll att fi portrittera och sjunga. Den
ryska och tjeckiska repertoaren ligger mig varmt om hjirtat och
passar min rost. Jag kidnner att jag just nu vill géra lyrisk-drama-
tiska roller som ér ett slags brygga till de lite tyngre dramatiska
rollerna, si att jag kan utveckla min rdst pa ett sunt sitt, sisom
Jentifa, Katja Kabanova och Rusalka.

Hon berittar att hon ilskar repetitionsperioden — att vokalt och

skadespelarmissigt £ grava i en annan minniskas 6de.

—Jag ser mig som en skiddespelare som sjunger mer dn en
singerska som spelar teater. En sjungande skadespelare — det ar
det jag vill vara.

Hur kidnner du dig nir du stir pd scen?

— Det absolut bista ir nir man kinner den dir totala nirvaron
fran orkestern, dirigenten och alla pa och bakom scenen; nir alla
gar i samma riktning for att berdtta samma sak f6r publiken. Nagra
sddana sekunder av total nirvaro ger mig en extrem livsglidje och

kraft — en kinsla av att vara en del av nigot storre.

Vilka scener drommer du om att fi sjunga pa?

— Visst skulle jag girna sjunga pa de storsta operahusen ute
ivirlden och rollen som Elsa i Lobengrin pd Wiener Staatsoper
precis fére pandemin gav mersmak. Men f6r mig handlar det

mindre om de prestigefyllda scenerna och mer om att i vara med



dir det hinder. Som frilansande singare dr det vildigt roligt att
f resa runt och sjunga med nya méinniskor. Jag jobbar ofta i pro-
duktioner med mer erfarna dramatiska sopraner i ensemblen; det

blir som att jag fir en massa opera-storasystrar runt om i vérlden.

Ar det ett starkt systerskap i branschen skulle du siga?

—Ja, absolut. Jag har varit med om fantastiska upplevelser dir
jag har fatt tips, stod och virme fran de kvinnor i ensemblen som
jag ser upp till och som har gjort det hir mycket lingre dn jag, som

Iréne Theorin, Ingela Brimberg och Nina Stemme — listan ar ling.

Nir Cornelia Beskow inte idr pé resande fot samlar hon kraft
hemma i Malmé. For tvé dr sedan képte hon och Martin ett
renoveringsprojekt — en tegelvilla byggd av skulptéren Edvard
Trulsson 1913. Hans son bodde dir fram till sin déd, d4 de tva
operasingarna tog 6ver. I det som en gang var skulptorens ateljé
med fem meter i takhojd har de arrangerat romanskonserter.
Till huset hér ocksa en tridgird i arts and crafts-stil. Den var
igenvuxen nir de flyttade in, men de dr nu i fird med att ater-
stilla den.

— Vi har hittat gamla murar och skulpturer. Det ir verkligen
en uppticktsresa. Jag har alltid rakat d6da mina krukvixter men
att halla pa i tridgirden har visat sig passa mig bittre. Det dr
bade avkopplande och beroendeframkallande.

Vad drémmer du om pi ett personligt plan?
— Det personliga och professionella smilter in i varandra for

mig. Jag vill ha en balans dir jag kan njuta av att vara operasingare

och samtidigt vara en nirvarande mamma och medminniska.
Sa jag drommer vl om att vara i balans sd mycket som mojligt.
Forhoppningsvis kommer jag att sjunga som bist frin och med att
jag dr typ 45 och sedan fortsitta tills jag dr 6ver 60. For att det ska
bli méjligt méste jag ha ett sitt att leva som héller pd sikt. Il

CORNELIA BESKOW

Alder: 35 ar.

Bor: | en tegelvilla fran 1913 i Malma.

Familj: Maken tillika tenoren Martin Vanberg, 42, dottern Ragna, 6, samt
bonusdottern Elsa, 18.

Jobbar som: Lyrisk-dramatisk sopran.

Aktuell: Arets Birgit Nilsson-stipendiat med stipendiekonsert i Vastra
Karups kyrka den 12 augusti. Nyligen fick hon ocksa Sixten Gemzéus
stora musikstipendium p& 500 000 kronor. Sjunger i host titelrollen

i Tjajkovskijs opera Jolanta i en nyproduktion av Lotte de Beer pa
Volksoper i Wien.

Gor pa fritiden: Trénar bikramyoga, jobbar i tradgérden, renoverar huset
och umgas med familj och vanner.

Cornelia Beskow. Foto: Petra Teeuwsen.

Jeniifa pi Den Norske Opera i Oslo. Foto: Erik Berg.

Jeniifa pa Den Norske Opera i Oslo. Foto: Erik Berg.

Lobhengrin pia Wiener Staatsoper. Foto: Michael Pohn.

Jeniifa pi Den Norske Opera i Oslo. Foto: Erik Berg.

Sieglinde pi Kungliga Operan. Foto: Markus Girder.

Den flygande hollindaren pa Malmé Opera. Foto: Jonas Persson.
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Vivaldis italienska aventyr
~ PARTITUR GOMDA OCH GLLOMDA

TEXT: CLAES WAHLIN

Musikhistorien dndrar sig stindigt. Nir vi blickar tillbaka dr det
litt att blanda ihop vér 6verblick med forna tiders 6verblick. I dag
ar kompositoérer som Lully, Rameau eller Vivaldi sjilvklara i den
historiska linjen. Men det betyder inte att de alltid har varit det.
Enstaka barockoperor har naturligtvis dé och di framférts, men
den rendssans som den tidiga operan har fitt pa kontinenten de
senaste 30 dren dr mer omfattande 4n de "nyupptickter” som med
jamna mellanrum gjordes de féregiende seklerna. Och historien
om Vivaldi skulle kunna vara en opera i sig. Hir ryms forsvunna
partitur, snikna samlare, krig och hjiltemodigt bistind fran
ovintat hall.

Antonio Vivaldi, den réde pristen som han med anledning av sin
harfirg kallades, gick bort 1741, varefter hans manuskript vandrar
en slingrig vig genom historien. De siljs till en samlare i Venedig,
Jacopo Soranzo, som efter dennes déd delas upp; en del hamnar

i Genua, en del i Dresden dir de blir liggande fér att mot slutet
av 1800-talet drvas av tva broder, Marcello och Flavio Ignatius
Durazzo. Efter diverse turer lyckas bankmannen Roberto Foa
1927 képa, och genast donera den delen som Marcello Durazzo
efter sin dod skinkt till ett kloster i Turin. Samtidigt uppticker

man att resten av manuskripten dr i den andre broderns dgo.

Giuseppe Maria Durazzo, Flavio Ignatius son, dr den som érvt
partituren. Han gir med pa att silja manuskripten. Képaren ir

mecenaten och textiltillverkaren Filippo Giordano, som skinker
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dem till Turins bibliotek. Samlingen dr dirmed komplett, ja, den

del fran Soranzo som vandrat genom seklerna efter Vivaldis déd.
Till saken hor att Giuseppe Durazzo hade stillt ett villkor: han
hade salt sin samling under forutsittning att de inte fick tryckas
eller anvindas for framforande — han ska ha varit en excentrisk
och synnerligen besvirlig man att ha att géra med.

Vid den hir tidpunkten, 1930, hinder nigot ovintat. Det handlar
om Ezra Pound, poeten, som sedan mitten av 1920-talet bodde

i Rapallo och fran ungefir samma tid levde med violinisten Olga
Rudge (dotter till contraalten Julia O’Connor). Det vill siga han
delade sin tid mellan henne och den kvinna han var gift med,
Dorothy Pound (f6dd Shakespear). Men det dr en annan historia,
en opera i operan si att siga.

Ezra Pound var intresserad av ildre musik, och studier av den
medeltida poesin hade bland annat gett upphov till nigra ton-
sittningar av hans tolkningar av den occitanska trubadurpoesin.
Han var ocksi intresserad av samtida modern musik, som George
Antheils, han som gjorde skandalsuccé med Ba/let Mécanique
pa Théatre des Champs—Elysées nir det begav sig i Paris 1926.
Pound var i publiken och ska ha férsékt tysta dem som buade:
”Silence imbéciles!”, en replik som férmodligen drinktes nir de
tva flygplanspropellrarna satte i ging i finalen, nigot som ska ha
fatt dtminstone en peruk av blisa bort frin parketten. Antheil

var ocksd delaktig i Pounds opera Le Testament de Villon. Pound
komponerade dessutom nigra violinsonater till Olga Rudge,
osikert av vilken musikalisk halt.

Rudge och Pound rérde sig naturligtvis i konstnirskretsar. Rapallo
var sedan linge en plats dir konstnirer dnda sedan romantiken
vistats: Mary Shelley, lord Byron, D.H. Lawrence, George Sand,
Henry Miller, Virginia Woolf, Charles Dickens, Henry James.
Rudge umgas med musikaliska storheter som Vladimir Horowitz,
Richard Strauss, Alban Berg och Lili Boulanger (som hon
dven spelade tillsammans med). I Rapallo rorde sig ocksd Max
Beerbohm, Oskar Kokoschka, Thomas Mann och William
Butler Yeats.

Uppmuntrad av Pound gor Olga Rudge 1935 ett kort besok pd
biblioteket i Turin och hittar dir originalmanuskripten av Vivaldi.
Aret efter har hon mer tid och efter diverse byrakratiska hinder
(Pounds vilvilliga instillning till fascistregimen underlittar)
noterar hon 131 otryckta manuskript av Vivaldi. 1938 ger den
besvirlige Giuseppe Durazzo med sig och tillater att partituren
trycks och anvinds vid framf6randen (men han forsokte under
resten av sitt liv att dterkalla tillstindet).

Nigra ar tidigare, 1932, hade greven Guido Chigi Saracini
grundat Fondazione Accademia Musicale Chigiana i Siena, dir
Rudge blev akademiens sekreterare 1933. Med bistand av kompo-
sitoren och dirigenten Alfredo Casella blev akademien snart en stor
framgéing med internationellt rykte. Den lever dn i dag. Casella
var en eldsjdl. Han verkade f6r att 6ka kinnedomen om savil
Monteverdi som Schonberg, och han introducerade Hindemith
och Barték for en italiensk publik.

Rudge hade tidigare funnit originalpartituret till oratoriet Juditha
triumphans (i Cambridge) och 1939 arrangerar hon tillsammans
med Alfredo Casella ett konsertant framférande av operan
L’Olympiade, som aldrig hade horts sedan Vivaldis tid. Hon far
samma dr uppdraget att skriva artikeln om Vivaldi {6r New Grove’s
Dictionary of Music and Musicians. Under Vivaldiveckan i Siena
innan kriget bryter ut framférs f6r forsta gingen sedan Vivaldis
tid en rad instrumentalverk och vokalverk som i dag ir sjilvklara
pa repertoaren: Stabat Mater, Gloria och Credo.
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Men en del manuskript fanns kvar i Dresden, som bombades hart

under andra virldskriget varvid flera av Vivaldis originalpartitur
forstordes. Men tack vare att Ezra Pound hade litit mikrofilma
dessa 1938 riddades materialet. Turin bombades ocksa (Fiat, som
lig i staden, byggde inte bara bilar, utan dven tanks och flygplan).
Mirakuldst nog klarade sig Vivaldisamlingen, som efter de forsta
anfallen flyttades till ett slott utanfér staden.

Man hann med tvi Vivaldiveckor i Siena i augusti och september.
En vecka efter att den andra veckan avhillits gav Polen upp infér
Hitlers invasion. Detta hindrade inte Casella (han var liksom
Pound fascistiskt anstruken). Han fortsatte att verka som kompo-
sitor och dirigent under hela kriget. Under Chigiana-akademiens
overinseende uppmirksammade han italienska kompositorer som
Domenico Scarlatti, Pergolesi, Salieri, Cherubini — alla timligen
okinda vid den hir tiden — och en del mindre kinda verk av Rossini
och Donizetti. Detta delvis samtidigt som Pound héll sina anti-

amerikanska och antisemitiska radioutsindningar frin Rom.

Efter kriget grundade musikforskaren Antonio Fanna det italienska
Vivaldiinstitutet, L'Istituto Italiano Antonio Vivaldi. Han bérjade
i samarbete med musikférlaget Ricordi ge ut Vivaldis komposi-
tioner, ett arbete som till stor del blivit méjligt tack vare Olga
Rudges insatser (sjilv satt hon ensam i Italien, medan Pound efter
dterkomsten till USA spirrades in pa mentalsjukhuset St. Eliza-
beths i Washington; han undkom med néd och nippe att avrittas
for hogforraderi).

Pa andra sidan Atlanten dyker en annan violinist upp, Louis
Kaufman, som hade tréttnat pa att medverka i Hollywood, dir
han var konsertmistare for musiken till storfilmer som Borta med
vinden och Casablanca. Nyirsafton 1947 "debuterar” han med
nigra av Vivaldis Arstider pa Carnegie Hall, en konsert som
spelades in live. Det vara bara ndgra av arstiderna som framférdes,
eftersom manuskriptet dnnu var ofullstindigt. Han beger sig till
Italien, triffar Olga Rudge och greve Chigi i Siena. Det visar sig
att nagot partitur till De fyra drstiderna inte finns bland materialet,
varken i Turin eller Dresden. Ett tips leder honom till Bryssels
kungliga musikkonservatorium, dir han hittar det fullstindiga
partituret. Han spelar in verket, som far det franska prestigefulla
Grand Prix du Disque. Resten dr historia.

Det finns en modern forestillning att det var Cecilia Bartolis
inspelningar av Vivaldiarior som vickte intresset for operorna.
Detta ér alltsd en sanning med modifikation. Vad hon gjorde,
forvisso med bravur, var att ge spridning 4t ett antal Vivaldiarior.
Sedan 4r 2000 finns projektet Vivaldi Edition pé skivbolaget
Naive, som hittills har producerat 68 cd-utgavor, varav 19 operor,
bland annat den opera som i sommar ges for forsta gingen

i Sverige, I/ Giustino pa Drottningholms Slottsteater. Det dr pd
tiden. Den skulle, osikert i vilket format, ha getts forra som-
maren pa Borstorp slott i Mariestad men blev av kinda skil
instdlld. Och Olga Rudge, hon blev med tiden hyllad for sina
insatser f6r Vivaldi i Italien, dir hon dog 1996, 101 4r gammal.
Hennes och Ezra Pounds dotter, Mary de Rachewiltz, lever

i skrivandets stund, 101 ar fyllda. :II

Lanseringsbild, 1] Giustino pd Drottningholms Slottsteater. Foto: Soren Vilks.
Vivaldi. Kopparstick: Frangois Morellon de la Cave.

Fondazione Accademia Musicale Chigiana i Siena.

Ezra Pound och Olga Rudge.

Kostymskisser till Il Giustino, Drottningholms Slottsteater.

Skisser: Paris Maxis.

Cecilia Bartolis Vivaldialbum.

I/ Giustino.
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Vilkommen till en musikalisk sommarfestival
pa Sveriges aldsta rokokoteater!

O

OPERA KONSERTFORESTALLNING
Proserpin Ceciliavespern
28/7 - 20/8 3,5 & 6/8

Nir sommardagen borjar
svalna mot kvill bjuder vi in
till en konsert med musik av
Dowland, J. S. Bach, Purcell &
Monteverdi i teatersalongen
som toms pé stolar och blir en
forianderlig spelplats.

Nu 4tervinder idntligen Joseph
Martin Kraus misterverk

i en uppsittning dar hela
scenmaskineriet vacks till

liv, just pd samma plats som
vid urpremiiren 1781 infor
teaterkungen Gustav IIL.

Festivalen fylls ocksd av konserter i och kring Ulriksdals slottspark
och Turkiska kiosken pa Haga, akademikonserten Sacred and
Profane och en sprakande festivalfinal. Hela programmet finns pa:

www.confidencen.se

Masterclass Konserter Opera Fsrelisningar

Arets tema

Island

Arets tonsittare
Helgi Rafn
Ingvarsson

Trollhattan
Vanersborg
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Gitta-Maria Sjoberg - Mette Borg - Matti Borg - Kare Bjgrkay
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SONG
FESTIVAL

NORDISK
SANGFESTIVAL

Gunnar Gudbjornsson - Kalle Stenbdcken - Mats Jansson
Robert Pukitis - Sabina Henriksson - Maria Hansson - Jorge Alcaide
Hildigunnur Runarsdéttir - Guja Sandholt - Thorunn Gudmundsdéttir
Thorgunnur Anna Ornélfsdoéttir - Svafa Thorhallsdottir
Antonia Hevesi - Helen Whitaker - Viktoria Karlsson
Trollhdttans Kammarkor m fl

www.nordicsongfestival.com

William
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FORESTALLNINGAR

Viva la mamma

RIGOL

-1 10

GOTEBORGSOPERAN ¢ RECENSENT: SOREN TRANBERG « FOTO: LENNART SJOBERG

Goteborgsoperan storsatsade under varen pa italiensk 1800-talsopera: forst ut var Giuseppe Verdis

ododliga Rigoletto och sedan Gaetano Donizettis buffa Viva la mamma. Jag borjar med den senare som

ocksa var Claes Erikssons debut som operaregissor. Han har ocksa gett verket en valdigt fri svensk

oversdttning. Av introduktionssamtalet veckan fore premicren framgick att Claes Eriksson fick forfragan

om att regissera verket ay operahusets dramaturg, Goran Gademan, och han tog tid pa sig innan han

bestdamde sig for att tacka ja. Det var forst ndar Friksson fick hora Kerstin Avemo framfora en ay sina

arior i hans oversdatining som han slutligen bestamde sig for att anta utmaningen att regissera.

Under uvertyren projiceras pa ridan, pd nio olika sprak, texten: "I en
enkel repetitionssal sitter en ensemble och vintar pé att repetitionen

av operan Romulus och Ersilia ska borja. Handlingen ér forlagd till

svenska vistkusten i en stad som av en tillfillighet borjar pa bok-
staven G och som publiken dessutom véntas vara pa.

Ursprungligen heter denna Donizettiopera Le convenienze ed
inconvenienze teatrali (och pd svenska med den otympliga titeln
Tillborligheter och otillbirligheter pd teatern). Urpremiiren dgde rum
pa Teatro Nuovo i Neapel hosten 1827, och framgingen blev
hygglig. Sedan 61l verket i allt mer glémska fram till 1969 da den

sattes upp pa Cuvilliés-Theater i Minchen, dir man beh6ll ram-
handlingen och personagerna. Men eftersom man inte hade nagon
tillgéng till ett originalpartitur lade man in musik fran flera andra

Donizettioperor.

I Goteborg inleds allt med en litt och luftig uvertyr, som ir
hiamtad ur Borgmdstaren frin Saardam, och nir ridan gar upp ser vi
ett uttrikat och mediokert operasillskap pa fallrepet. Primadonnan
Gunilla Coriander (Kerstin Avemo) fir inte den uppmirksamhet
hon tycker att hon fortjinar, och hon vigrar att repetera. Och

tenoren Molleman Williamsen (Viktor Johansson) framfor en



Mia Karlsson och Ake Zetterstrom i Viva la mamma
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Ake Zetterstrém, Mattias Ermedahl, Mia Karlsson, Henrik Andeg, Mats Persson och Kerstin Avemo i glva la mamma




stor aria dir han famlar med texten. Och i detta kaos hotar dess-
utom flera av singarna att limna ensemblen, vilket en luttrad
regissor (Mats Persson) maste parera. Har han inte drag av
Claes Eriksson?

Nir mamman Agata Geller (Ake Zetterstrom) till andrasopranen
Lovisa Geller (Mia Karlsson), gor entré och kriver att dottern ska
ha ett eget solo och dessutom stiller ansprik pi det musikaliska
utforandet, ja, dd dr forvecklingarna i gng. D4 vigrar tenoren
att jobba vidare och ersitts av Gunillas man, Tobias Coriander
(Mattias Ermedahl).

Det hiir dr som ni forstir en metaopera — en opera i operan. Det dr
mycket nonsens och sidant kan ocksd vara charmigt. Mia Karlsson
ir utseendemissigt pa pricken lik Kerstin Granlund, som under
ménga ir medverkade ihop med Claes Eriksson som medlem

i humorgruppen Galenskaparna och After Shave. En riktigt rolig
sangreplik har Mia Karlsson: ”’Men mamma, ska du satsa pengar
pa ett sidant hir tvivelaktigt projekt?”

Claes Eriksson lyckas genom ett avspint spel komma at opera-
buffans inre kirna och hans personregi ir bade draplig och tajt.
Till sitt forfogande har han en oerhért samspelt ensemble, likt ett
kugghjul i ett urverk. Det ena hakar i det andra. Ett exempel bland
ménga dr Ann-Kristin Jones uttrikade Gabriella Vallinder, som
till slut limnar séllskapet. Ake Zetterstrom ir alldeles obetalbar
som Mamma Agata, i en dress likt en drag queen. Han har ett
fantastiskt mim- och kroppssprak som hela tiden 4r samstimmigt
med musiken. Zetterstrdm verkar ha det i sitt blodomlopp och det
har jag upplevt med honom tidigare i andra komiska roller, t.ex.
Dandini i Rossinis Askungen.

Ake Zetterstrom utnyttjar sin ginglighet och ir mycket draplig
i scenerna tillsammans med Kerstin Avemo, som i sin korta gestalt
gaskar upp sig mot honom likt en furia. I andra akten framfér man
Romulus och Ersilia i en antik romarmiljo, men hir finns ocksé
referenser till bade Goteborgslinken och rivningen av Gétailvbron
i Elisabeth Astroms scenografi. Avemo, som ir en stor komedienn,
sjunger en hiskeligt svir koloraturaria som dr himtad frin Pia de
Tolomei med stor aplomb, iklddd en av kostymdesignern Ulrika
Wasséns lickra kreationer. Ake Zetterstrdms stora aria i andra akten
r Desdemonas videvisa ur Rossinis Ofello. En licker och elegant
dansinlaga, som utférs mycket skickligt av Gustaf Jénsson, Vadim
Nuiiez Belousov och Sara Suneson, gors till uvertyren till Doni-
zettis Belisario.
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Det ir klart underhillande! Det ir som att solisterna, koren och
orkestern under Alexander Hansons ledning lyckas komma it sjilva
nerven i operabuffans inre kirna. Det 4r pricksikert rakt igenom.
Jag képer galenskaperna. Kanske tas Viva la mamma upp igen,
vem vet?

Goteborgsoperans konstnirlige chef Henning Ruhes f6rsta egna
programval var Rigoletto med ett nirmast heltyskt team. Tyvirr dr
David Béschs personregi bade skral och ihalig. Allt utspelar sig
pa en kvadratisk scenplatta som avgrinsas av lysrorsstavar som
ibland skiftar firg. Har vi inte fitt nog av lysror pd operascenen
under de senaste decennierna? Det anser tydligen inte scenografen
Magda Willi, vars minimalistiska scenrum till slut blir f6r mono-
kromt. Pascale Martins kostymer sticker ut och hon har placerat
operan i en diffus nutid. Regin bestir mest av forflyttningar, in och
ut, och det kinns som att singarna inte fatt nigon ordentlig

personinstruktion.

Verdis musik pastir allt och regin hir ndrmast ingenting, si nir som

i slutakten. D4 titnar det plotsligt, men det dr mer Verdis fortjinst.
Hiir nir han lingst i form av kvartetten, dir vi méter Hertigens
tringtan, Maddalenas forforelsekonster, Gildas fortvivlan och Rigo-
lettos himnd. Hertigen sniffar kokain, medan Maddalena dgnar
sig at BDSM-lekar och bakbinder honom. Mats Almgren gor en
ovanligt skurril yrkesmérdare med négot slags hederskodex nir
han vigrar mérda sin uppdragsgivare Rigoletto, vilket hans syster
Maddalena vill. Det blir hon och inte Sparafucile som slutligen
dndar Gildas liv.

Det som haller klass i Rigo/etto ir det musikaliska och vokala
framférandet. Hir liksom i Viva Ja mamma visar Géteborgsoperan
att man kan rollbesitta sina uppsittningar si att det sjungs pa en
mycket hég niva. Det giller ocksé orkesterspelet som sitter avtryck
genom fina accenter och stor drive, och allt hélls ihop férnidmligt

av den italienske gistdirigenten Francesco Angelico.

Davide Giusti som Hertigen dger en tit egaliserad rost som inte
verkar ha niagra som helst problem med den héga tessituran. Ida
Falk Winland har utvecklats 4n mer sedan hon gjorde sin forsta
Gilda pa Kungliga Operan 2018. Résten har fatt ytterligare rondor

och lyster. Olafur Sigurdson som Rigoletto sitter ocksa avtryck.

I Géteborg har han tidigare sjungit Alberich i Nibelungens ring och
det gor han dven i sommar vid Bayreuthfestspelen. Han bevisar att
han dven kan sjunga italiensk opera med den dran. Katarina Giotas
dr alltid en stor tillging f6r Goteborgsoperan oavsett om det giller
titelrollen i Carmen eller i en mindre roll som hir. Hon imponerar
som Maddalena sivil sceniskt som vokalt, inte minst nir hennes
rost gir igenom alla andras i kvartetten, nigot som inte ér alla

mezzosopraner forunnat.

Rigoletto dterkommer med étta forestillningar nir sidsongen inleds
i augusti och september, di med David Kempster som Rigoletto. <11

DONIZETTI: VIVA LA MAMMA

Premiar 7 maj, besckt forestallning 14 maj 2022.

Dirigent: Alexander Hanson

Regi: Claes Eriksson

Scenografi: Elisabeth Astrom

Kostymdesign: Ulrika Wassén

Ljusdesign: Joakim Brink

Koreografi: Annika Lindgvist

Solister: Kerstin Avemo, Mattias Ermedahl, Mia Karlsson, Ake
Zetterstrom, Ann-Kristin Jones, Viktor Johansson, Mats Persson,
Henrik Andersson.

Dansare: Gustaf Jonsson, Vadim Nufez Belousov, Sara Suneson.

VERDI: RIGOLETTO

Premiar 14 april, besokt forestallning 13 maj 2022.

Dirigent: Francesco Angelico

Regi: David Bésch

Scenografi: Magda Willi

Kostymdesign: Pascale Martin

Ljusdesign: Joakim Brink

Dramaturg: Rainer Karlitschek

Solister: Davide Giusti, Olafur Sigurdson, Ida Falk Winland, Mats
Almgren, Katarina Giotas, Anders Lorentzson, Hannes Oberg, Daniel
Ralphsson, Erik Rosenius, m.fl.

Spelas t.o.m. 24 september.

www.opera.se
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- 1 L VATTEN - 1

Emil Jonason, Linnea Andreassen och Wiktor Sundqvist




Patrik Svenssons bok Alevangeliet blev en stor succé néir den lanserades 2019 och mottog Augustpriset

samma ar. Nu ndr ett oratortum baserat pa boken sdtts upp pa Folkoperan kretsar mina tankar kring om

det verkligen gar ait gora ett nytt verk utifran en dalskad bok om ett sa pass mytomspunnet djur som alen?

Svaret dr ja, men med brasklappen att det ar svart att koppla bort det fran dess forlaga — det blir

“Alevangeliet the Oratorio” av alltihop.

Kompositéren Emmy Lindstréms musik har verkligen lyckats

fanga mystiken kring alen. Den innehiller toner av savil national-
romantik som barock och folkmusik, men ar samtidigt modern och
egen. Ibland ér det vil smiktande och jag finner mig sjilv tinka

pa svenska filmfavoriter som ﬁhg/agérd eller Sa som i himmelen.

Ibland tar mystiken lite vdl mycket fokus fran librettot och den
lilla handling som dnd4 finns. Det mest bestiende intrycket dr
anvindandet av instrumentet EWI, som ér kvillens stjirna. Det dr
ett snyggt drag att lata ett sd pass ovanligt och klangfullt instrument
fa personifiera den svirdefinierade dlen. Emil Jonason fyller sitt
musicerande med mycket kinsla och nirvaro. Orkester och kor
under ledning av Emil Eliasson gor ett fint men ibland nigot
instabilt framforande.

Stina Oscarssons libretto plockar det mest potenta ur Alevangeliet,
och det dr vackert si. Ibland blir det hela lite vil 6vertydligt och
dlens gita fir en nirmast barnsligt 6verdriven betydelse. Sceno-
grafiskt dr det avskalat men kirnfullt. En sirskild eloge bér ges till
ljusdesignen av Asa Frankenberg och videodesignen av Johannes

Ferm Winkler.

Tenoren Wiktor Sundqvist och mezzosopranen Linnea Andreassen
gor fina rolltolkningar, men vokalt imponerar det inte. Barytonen

Olle Persson gor dock en mer stabil prestation.

Anen ging gir jag ifrin Folkoperan med en kinsla av att ha sett
nagot eget och nyskapande. Men aterigen ir det ocksa med en
kinsla av att en uppsittning med opera eller annan typ av vokal-
musik aldrig blir bittre dn dess singare. Det som saknas dr dynamik
och nyanser. Med Alevangeliet fortsitter Folkoperan pi en vig dir
det folkliga ocksi dr nyskapande och engagerande — men var ir
kvalitetstinkandet nir det kommer till roster?

Jag ser dnda att Lindstroms Alevangeliet kan komma att bli en
modern svensk klassiker, och det ir inte en liten bedrift. :lI

Urpremiar 27 april, besokt forestallning 8 maj 2022.
Dirigent: Emil Eliasson

Regi: Tobias Theorell

Scenografi och kostymdesign: Ulla Kassius

Ljusdesign: Asa Frankenberg

Mask och peruk: Therésia Frisk

Videodesign: Johannes Ferm Winkler

Solister: Olle Persson, Wiktor Sundquvist, Linnea Andreassen,
Emil Jonason (EWI).
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CURYDIAE

WERMLAND OPERA, KARLSTAD « RECENSENT: ERIK GRAUNE « FOTO: MATS BACKER

Vad tinkte hon, hur ville hon syaly egentligen ha det, den dér Eurydike, Orfeus dlskade? Genom fyra

arhundraden har hennes vandringar fram och tillbaka mellan jordelivet och dodsriket givit underlag

Jor hogstimda mdsterverk i operalitteraturen. Gang pa gang, just nér hon kan skonja livets ljus och den

stundande befrielsen, blir hon — genom Orfeus olycksaliga oformdga att lata bli art titta pa henne —

tillbakadragen ner till det dystra Hades. Hos operakonstens skapare Jacopo Peri och Giulio Caccini hade

hon det relativt bekodmt. Her behover hon bara sndllt folja med Orfeus upp fran helvetet och allt slutar

L frid och frojd.

Bara nagra ar senare blir det jobbigare, for hir bérjar nimligen
férnedringen. Claudio Monteverdi frintar henne titelrollen, nu dr
det hennes outtréttligt sjungande boyfriend som flera &rhundraden
framéver tilldrar sig uppmirksamheten. Och hos Gluck hundra-
femtio 4r senare maste hon gora resan ytterligare en gang — allt for
att halla den store singaren Orfeus pa gott humoér och 13 slut pa
hans evinnerliga jimmer.

Vad giller Orfeusmytens olika inkarnationer i den visterlindska
kulturen kan alltsi den hugade exponera sin bildning genom ett
ndrmast andlést namndroppande, alltifrin de litterdra killorna hos
antika auktoriteter som Vergilius och Ovidius till Nick Cave och
hans Orfeusballad eller, aktuellt f6r P2-lyssnare for nigra méinader
sedan, i Matthew Aucoins opera sind frin Metropolitan.

For att dntligen fi reda pa vad Eurydike tinkte och upplevde dkte
jag till Karlstad. Dir spelades en ny opera, dir Eurydike efter 422
ar fatt tillbaka sin status som titelrollsinnehavare. Hir skulle man

antligen fa Eurydikes syn pé det hela. Hur blev det?

I Karlstad dr Eurydikes make Orfeus en dyrkad rockstjirna och
Eurydikes tillvaro pendlar mellan 6vergiven ensamhet och kaos
i rockstjarnans hektiska liv i mediebrus och hos dyrkande fans,
ett extasiskt rus, stindigt forhojt av managern Aristaios uppéttjack.
I den ursprungliga myten 4r han Eurydikes svartsjuke tidigare
dlskare som forvandlat sig till giftig orm och f6rpassar Eurydike till
Hades genom att bita henne i tdn. Hir forser han Eurydike med
dngestdimpande och livsférhéjande droger, vilket verkar vara
orsaken till hennes d6d. Riktigt tydligt blir det nimligen inte.
Med en dialog mellan tvi damer i mellanakten kan man nog
instimma: "Forstod du ninting?””Ingenting, men jag var beredd
pa det.”

Det fragmentiserade librettot, som snabbt vixlar mellan olika
sprak, blir till stor del oférstaeligt. I programbladet fir vi veta att
texterna, himtade frin bland annat Alice i Underlandet, Anthony
Burgess Nadsatsprak och kapten Haddocks svordomar, ska ”f6r-
dndras till en betydelsefull mystik” och att publiken ska uppfatta

omgivningen ur Eurydikes perspektiv, som “absurd och oférstéelig
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eller magisk och fortrollande”. For damerna i mellanakten och
ménga andra blev det nog mest det forstnimnda, det vill siga

absurt och ofdrstieligt.

Operan bygger pa olika Orfeuskompositorer som Monteverdi,
Gluck och Offenbach med betydande inslag av Einstirzende
Neubauten, Joy Division, Nick Caves Orfeuslat med mera. Bade
text och musik har hir arrangerats av Hans Ek, som ocksi dirigerar
Wermland Operas orkester. Men att kalla honom f6r arrangdr ir

egentligen missvisande.

Om ritt ska vara ritt bor Hans Ek std som Eurydikeoperans
skapare och kompositor. Arrangemanget dr snarare ett rikt genom-
arbetat partitur fullt av de mest raffinerade detaljer, generést, stor-
slaget, fyndiga melodiallusioner i ett intensivt flyt, och operasing
pa hogsta belcantonivi. Att pulsslagen i Einstirzende Neubautens
suggestiva industrirock skulle utgdra en perfekt ljudkuliss for Hades-

vandringar forvinar inte, men i Eks version blir det mer dn sa.

Det blir utgingpunkten f6r en pop-, rock-, musikal- och grand opéra-
opera, ddr helt skilda singstilar samsas och kontrasterar mot var-
andra till en generost granséverskridande allround-belcanto. Edda
Magnason, som 6vertygande tacklade Monica Zetterlunds softa
jazzrepertoar i filmen Monica Z, dr Eurydike. Christer Nerfonts
sikra och pregnanta musikaltenor som Orfeus kompletterades klang-
missigt med traditionellt operaskolade roster. Tenoren Ole Alek-
sander Bang som Hades, Anna-Maria Krawes hoga sopran, for att

inte tala om AnnLouice Légdlunds maffigt feta Wagnersopran.

Om Linus Fellboms regi limnade en del 6vrigt att 6nska sa tar han
igen det i sin scenografi och ljussittning. Forsta aktens klaustro-
fobiska rum i rott dr effektfullt och snyggt som illustration till
Eurydikes instingdhet. Den forfallna teatern som omger Hades
ir magnifik. En enorm kristallkrona utmanar framgingsrikt den
i Fantomen pd Operan. Nir den sinks ner med Orfeus klingande
i den ir det nog den mest effektfulla entré till dédsriket man
kan uppvisa.

Hur gir det f6r Eurydike, vad viljer hon? Hon inser, nir hon
lyssnar till Orfeus och Hades schackrande om villkoren for hennes
dtervindande, att hennes vig maste bli helt hennes egen. Vad det
blir far vi aldrig veta, men vi limnar Wermland Opera med en
sjujikla hiftig operaupplevelse. :II

EURYDIKE

Premiar 10 mars, besokt forestallning 3 april 2022.
Dirigent: Hans Ek

Regi, scenografi och ljussattning: Linus Fellbom
Kostymdesign: Anna Ardelius

Mask- och perukdesign: Therésia Frisk

Ljusdesign: Hans "Surte” Norin

Solister: Edda Magnason, Christer Nerfont, Birgit Bidder,
AnnLouice Logdlund, Anna-Maria Krawe, Cecilie Nerfont
Thorgersen, Ole Aleksander Bang, Oskar Nilsson.

www.wermlandopera.com
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Mitridate

DET KONGELIGE TEATER, KOPENHAMN OCH MALMO OPERA

RECENSENT: LENNART BROMANDER ¢ FOTO: MIKLOS SZABO

Den fornamligaste bestallning Wolfgang Amadeus Mozart fick vid sina manga underbarnsresor var fran

operan i Milano 1770 pa en stor opera seria. Vid premicren pa annandag jul det aret uruppfordes under

den fjortonarige tonsattarens ledning den sex timmar langa Mitridate. Det bley en stor succé med flera

Joljande forestallningar. Eftervarlden har hafi svarare att ta tll sig Mitridate, eftersom verket hogst

irrelevant jamforts med Mozarts mogna operor, skrivna under helt andra forutsattningar. Under de allra

senaste decennierna har dock Mitridate mycket tack vare rendssansen for barockoperan och dess former

motts med storre forstaelse och det har gjorts flera intressanta uppsdttningar:

Ocksa i Skandinavien far nu Mitridate efter 250 4r dubbelpremiir
genom ett samarbete mellan Det Kongelige Teaters Gamle Scene
och Malmé Opera; fyra forestillningar i Képenhamn och tre

i Malms. Till regissor hade man valt Ralf Pleger, mest kind for
filmen The Florence Foster Jenkins Story, men han har ocksa regisserat
Tristan och Isolde pa La Monnaie i Bryssel.

I programmet skriver Pleger att han tinkt sig Mitridate som ett
"Gesamtkunstwerk”, dir han uteslutit de handlingsdrivande recita-
tiven, som han i stillet menar sig ha ersatt med en skara dansare,
vilka sigs gestalta handlingen. Dansarna ror sig i ultrarapid, krav-
lande och krypande, slingrande och viltrande runt pa scenen, ibland
formande sig i olika slags monster. Litt forbryllad far jag intrycket
att man forsokt skapa en rorlig version av monoliten pa Vigeland-

anlegget i Oslo. Som scenografi till detta egenartat agerande dansar-

kollektiv har Alexander Polzin skapat en stor nonfigurativ figur
som ser ut som en stor lekskulptur eller ruinrest frin nigot antikt
rike. I tredje akten far de nitton dansarna fran Skanes Dansteater
vila, och singarna har nu iklitt sig ett slags stillningar. Bepansrade
med dessa glider de lingsamt fram och tillbaka pa scenen. De liknar
psykedeliska schackpjiser.

I denna udda kontext dyker sangarna i de tvd forsta akterna upp
f6r sina arior, stiende for sig sjilva och endast i undantagsfall
kommunicerande med varandra. Det giller £6r publiken att vara
paldst i forvig, for vad som forevisas pa scenen ger inte méinga
ledtradar om vad denna opera handlar om. Det finns annars mycket
att lyfta fram av dramatik i detta ndrmast drastiskt konfliktfyllda
stycke — ursprunget ér ett drama av Racine — om en skoningsl6s

kamp mellan generationer (kung Mitridate utmanas av sina tvi
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soner, den gode Sifare och den onde Farnace, och alla tre dlskar
de Aspasia som for sin del foredrar Sifare). Redan hir visar den
fjortonarige Mozart fingertoppskinsla for att skapa musikdramatik
av dmnen av det hir slaget, nigot han sedan si ofta aterkom till.
Detta dr uppenbarligen regissor Pleger inte intresserad av, och han

hindrar dessvirre ocksi singarna att utveckla négra rollkaraktirer.

Som tur dr sjungs det strilande bra pa alla hall. Ett sirskilt utrops-
tecken for den unga Elisabet Einarsdéttir som Aspasia. Hon har
haft en praktikplats pd Malmé Opera och deltagit i smérre samman-
hang tills hon fick sin riktiga debut som Titania i Brittens En
midsommarnattsdrom i hostas. Aspasia borde rimligen innebira
hennes stora genombrott. Det dr ett synnerligen virtuost parti, men

i hennes hisnande svira forsta aria har regisséren placerat henne

Emoke Barath

i morker och i bakgrunden. Det gér det inte litt for henne att tringa
fram, men hon far chansen att visa upp sig desto bittre senare.

Forestillningens starkaste moment ér slutduetten i andra akten,

dir Aspasia och Sifare méts infér vad de tror ska bli deras gemen-

samma dod. Som Sifare medverkar en virldsstjirna som Emoke

Barith, och hon sjunger med tit, lysande firgrik sopran. Det ir en
fr5jd att lyssna till hur Elisabet Einarsdéttirs rost smidigt och otroligt
vackert forenar sig med Bardths. De dr vokalt helt jaimbordiga.

Den brittiske tenoren Stuart Jackson i titelrollen 4r en vildig scenisk
uppenbarelse med konungslig pondus 4ven i sin kropp, och han
har en spinstigt kraftfull men dnda lyriskt mjuk tenor. Att Morten
Grove Frandsens Farnace ir alltfor blek far helt skrivas pa regis-



sorens konto, f6r hans rést klingar avspint utan att lita pressad pa
alltfor vanligt kontratenorvis. Den unga fransk-cypriotiska sopranen
Sarah Aristidou kompletterar som Ismene (en prinsessa som litet

diskret dlskar Farnace).

Det hir var sisongens projekt med Lars Ulrik Mortensen och
hans outstanding ensemble Concerto Copenhagen, och de tolkar
Mozarts musik med oavbruten energi och lidelse. :Il

Stuart Jackson

MOZART: MITRIDATE

Premiar Képenhamn 8 april, Malmé 14 april 2022.

Besokt forestallning 8 april.

Dirigent: Lars Ulrik Mortensen

Regi: Ralf Pleger

Scenografi: Alexander Polzin

Ljusdesign: Olaf Freese

Skanes Dansteater

Solister: Stuart Jackson, Elisabet Einarsdottir, Emoke Barath, Morten
Grove Frandsen, Sarah Aristidou, Sebastian Monti, Kari Dahl Nielsen.
www.kglteater.dk

Www.malmoopera.se
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Dmutriy Sjostakovits opera Nésan bygger pa en novell ao
en ukrainsk forfattare, Nikolay Gogol, som driver blodigt
med stereotyp rysk mentalitet. Den sista premiaren for
varen pa Kopenhamnsoperan bley mycket mer aktuell an
ndgon kunde ana nar sasongen planerades. Det dr svart att
[ dag inte lasa in en protest mot den ryska aggressionen mot
Ukraina 1 Gogols och Sjostakovitys hejdlost groteska verk,
aven om man vet att det ar en smula anakronistiskt.

1
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Gogol pekar finger (eller ricker ling nisa) it allt vad smaskuren
tsarrysk byrdkratism heter, och den 1926-27 dnnu purunge Sjosta-
kovitj har hjirtligt roligt at att fullkomligt i vrika ur sig sitt gyckel
6ver allt vad musikaliska klichéer heter. Musiken dr brikig och
storande men oavbrutet infallsrik och fyndig. Och denna grins-
16shet dr helt i héjd med Gogols burleska novell. Byrakraten blir
av med sin nisa. Den borjar f6ra ett eget liv och jagas av de plikt-
trogna ryska medborgarna precis som om det vore en sjilvklar
rimlighet att en nésa rymmer ivig pa egen hand. Ja, det dr som om
en rysk president eller utrikesminister skulle std och allvarsamt
hiva ur sig de mest bisarra 16gner, medan en stor del av det ryska
folket bara nickar och instimmer.

Nu tar inte den hir uppsittningen, som ar gjord i samarbete med

La Monnaie i Bryssel, pa nigot sitt fasta pa parallellerna med

Gina Gloria Tronel, Gert-Henning Jensen och Palle Knudsen

dagens verklighet. Alex Ollé och hans La Fura dels Baus-kollektiv
satsar frimst pa det hejdlosa, 6verdidiga och elementirt komiska
i detta mycket tjugotalsmissiga verk (i samma decennium finner
vi t.ex. en nirbesliktad opera som Prokofjevs Kirleken till de tre
apelsinerna). Efter detta inom konsten s hoppingivande decen-
nium strops ju sedan all fri uppfinningsrikedom och hejdloshet

i Ryssland och inte bara dir.

Alfons Flores scenografi skulle till stor del kunna dterbrukas i t.ex.
En midsommarnattsdrom — allt verkar inramat av ett dromskt
skogsgytter — och historien om herr Kovaljovs forrymda ndsa fir
tydlig dromkaraktir. Scenen myllrar av gestalter, och jag riknar till
ittiofyra namn i rollistan varav naturligtvis minga dubbleringar.
Koéren bestar av en hirlig massa besynnerliga individer, som far
runt och beter sig enligt litt férryckta koreografiska ménster.



Det ir riktigt roligt, dven om bristen pd avspdnningsmoment kan
bli tréttande. Premiérpubliken i Képenhamn var med pé noterna.
Man sjunger pa danska, men i den hysteri som rider pd scenen

gir det sillan att ens uppfatta vilket sprak det sjungs pa.

De tva huvudrollerna, byrakraten Kovaljov respektive hans nisa,
kreeras 6vertygande av Palle Knudsen och Gert Henning-Jensen,
och av alla de andra mycket aktiva aktérerna kan nimnas Conny

Thimander som en liten ettrig polischef och Hanne Fischer, som

spelar ut for fullt i rollen som gammal adelsdam.

Det Kongelige Kapel leds av en ung iransk dirigent, Hossein
Pishkar, som efter vinster i ett par dirigenttivlingar hirom éret dr
inne i en snabb internationell karridr. Det dr latt att forstd varfor

— det dr skirpa och vitalitet i orkesterspelet. :Il

SJOSTAKOVITJ: NASAN

Premiar 1 maj 2022.

Dirigent: Hossein Pishkar

Regi: Alex Ollé

Scenografi: Alfons Flores

Kostymdesign: Lluc Castells

Ljusdesign: Urs Schonebaum

Solister: Palle Knudsen, Gert Henning-Jensen, Conny Thimander,
Hanne Fischer, m.fl.

www.kglteater.dk

Kor, statister och Palle Knudsen
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TERESA BERGANZA

1933—2022

1 Den spanska mezzosopranen Teresa Berganza har avlidit,
89 ar gammal. F4 singare torde ha gjort en snabbare karridr dn
hon. F6dd i Madrid studerade hon sing och piano vid Kungliga
Musikkonservatoriet dir och belénades med ett forsta pris i sing
1954. Aret dirpa gjorde hon sin debutkonsert dir till orkester,
23 4r gammal. Direfter skedde debuterna slag i slag: Dorabella

i Cosi fan tutte i Aix-en-Provence 1957, samma ir La Scaladebut,
Cherubin i Figaros bréllop och titelrollen i Rossinis Askungen i
Glyndebourne 1958, pa Covent Garden i London Cherubin samt
Rosina i Barberaren i Sevilla 1959. D4 hade hon redan gjort sin
Amerikadebut i Dallas som Isabella i Izalienskan i Alger och Neris

i Cherubinis Medea mot Maria Callas. Med detta hade hon alltsa
pa enbart ett par dr byggt upp sin standardrepertoar och debuterat
pa de storsta operascenerna.

I flera Mozart- och Rossiniroller var hon under ett antal ar utan
konkurrens. Det speciella Rossini-mezzofacket gjorde hon sirskilt
till sitt. Hon sjong glodande koloraturer med mérk, sensuell klang
over hela registret. Da Claudio Abbado gjorde rent hus med
tidigare, slentrianmissig Rossiniinterpretation atergick han ocksa
till att Rosina och Angelina (Askungen) skulle sjungas av en
mezzo. De spelade in biada operorna pd Deutsche Grammophon.
Inspelningarna blev sensationellt mottagna som nirmast oupp-
naeliga mattstockar for framtiden. Dir omges hon av sin genera-
tions frimsta Rossinisingare som Luigi Alva, Renato Capecchi,
Enzo Dara och Paolo Montarsolo. Barberaren, som gitt pa La
Scala med samma sdngare, spelades in pé film i regi av Jean-
Pierre Ponnelle, dir ensemblen uppvisar ett hejd1ost glatt spel-
humor. Berganza som elegant sefiorita visar ocksa upp sin péfall-

ande humor, nagot hon 4ven ofta visade privat enligt manga killor.

Tack och lov sammanf6ll Berganzas karridr med boomen for
inspelningar av opera- och konsertrepertoar. Redan innan Abbados
Rossinirevolution hade hon spelat in Rosina men ocksa Isabella
i Italienskan i Alger under Silvio Varviso pa Decca. Hon spelade

iven in Mozartroller som Cherubin, Dorabella och Sextus i

Mozarts Titus mildhet (tvi ginger, varav den forsta under Istvin
Kertész pa Decca uppvisar en 6verminsklig snabbhet i Sextus

koloraturer).

Ytterligare en legendarisk inspelning blev som Ruggiero i Hindels
Alcina pd Decca mot Joan Sutherland, dir den sistnimndas make
Richard Bonynge naturligtvis dirigerar. Men Berganza hade ett
viktigt ben dven i konsertrepertoaren med dldre verk som Pergo-
lesis Stabat Mater och Vivaldis Gloria, men dven naturligtvis den
spanska singrepertoaren med till exempel Granados och de Falla.
Hon var frin 1957 gift med sin stindige ackompanjator, pianisten
och kompositéren Félix Lavilla. Hon uruppforde ofta hans singer,
men hon blev dessvirre inka 1977. En av deras dottrar, Cecilia

Lavilla Berganza, blev singerska (sopran).

Aven om Teresa Berganza alltid stannade inom det lyriska
koloraturfacket var den hégromantiska repertoaren henne inte
frimmande. Verdi och Wagner undvek hon givetvis, men en
viktig signaturroll f6r henne var Charlotte i Massenets Werther,
liksom samme tonsittares Don Quixotte, dir Berganzas Dulcinée

naturligtvis var superelegant, gitarrspelande och ytterst sensuell.

S3 kom nista skrill, som blev nistan lika stor som omdaningen
av Rossinifacket: Berganza skulle debutera som Carmen. 1977
dgde detta berédmda tillfille rum i Edinburgh di hon med Plicido
Domingo som Don José och Claudio Abbado som dirigent
gjorde rent hus med tidigare Carmen-klichéer. Antligen en ikta
spansk Carmen som visste vad hon talade om! Resultatet f6revi-
gades omgdende pi Deutsche Grammophon och Berganza upp-
repade sin rollprestation bland annat pd Parisoperan.

Berganza besokte flera ganger Sverige: pd Kungliga Operan
gistspelade hon som Rosina i Barberaren och Cherubin i Figaros
bréllop 1 borjan av 70-talet. Senare gav hon ocksa flera romans-
konserter och en orkesterkonsert (Berlioz’ Les nuits d’été). Till
invigningen av sommar-OS i Barcelona 1992 hade man bullat
upp med en oovertriffad line-up av spanska singare: Montserrat
Caballé, Teresa Berganza, José Carreras, Plicido Domingo,
Alfredo Kraus och Juan Pons. Efter att hon dragit sig tillbaka,
blev Berganza en flitig och uppskattad lirare vid mingder av

masterclasses. Till hennes mest berémda elever hor Maria Bayo

och Alicia Nafé.

Vi ger sista ordet till sopranen Hillevi Blylods, som sjong Gre-
vinnan dé Berganza gistspelade i Stockholm som Cherubin
1972: "Nir jag sjong repliken "Jag visste ¢j att ni kunde sjunga sa
vackert’ skrattade publiken hejdlst — dven hon — med foljd att
hon bisserade arian till publikens jubel.” Och vackert var vil bara

férnamnet nir man talade om Teresa Berganza. :I



atro alla Scala

1929—2022

T For italienarna har sedan operakonstens fodelse alltid tvé
faktorer varit viktigast: den fantastiska singen och den bildsk6na
dekoren. Text, regi och annat har ansetts underordnat och nirmast

ointressant. Nu har tva stora italienare frin varje gebit gitt ur

tiden: sopranen Antonietta Stella och scenografen Ezio Frigerio.

Bida tillh6r samma generation och de har gjort oridkneliga
produktioner tillsammans pd La Scala i Milano — men eftersom
de hade virlden som sitt arbetsfilt si var det inte bara dir
som Frigerio skapade fantastiska scenrum &t Stella och hennes

sangarkolleger.

Spintosopranen Antonietta Stella f6ddes i Perugia i Umbrien
1929. Efter studier i sin hemstad och i Rom debuterade hon som
Leonora i Trubaduren i Spoleto 1950. Knappast nagon roll for en
blyg debutant, men Stella klarade skivan och gifte sig sedan med
sin forste Manrico, tenoren Giuseppe Treppaciani. Sedan gick
det fort: inom fem 4r hade hon debuterat pi de flesta storre
italienska operahusen inklusive La Scala, samt pi Covent Garden,
Wiener Staatsoper, flera tyska operascener och Lyric Opera of
Chicago. Aret dirpd, 1956, blev det Metropolitandebut som Aida.

1950- och 60-talen blev hennes stora decennier med i princip
alla spintoroller hos Verdi och Puccini, férutom de nimnda ocksa
Violetta i La Traviata, Amelia i Maskeradbalen, Elisabeth i Don
Carlos, Leonora i Odets makt, Desdemona i Ofello, Mimi i La
Bobéme, titelrollerna i Tosca och Madama Butterfly samt Maddalena
di Coigny i Giordanos Andrea Chénier och Santuzza hos Mascagni.
Men hennes solida teknik och férméga till koloratur gjorde att
hon inte tvekade ett 6gonblick att spela in Donizettis Linda di
Chamonix. En annan viktig prestation av det slaget blev langt

senare Spontinis Agnes von Hohenstaufen, som hon spelade in mot
Montserrat Caballé under Riccardo Mutis ledning 1970.

Konkurrensen var hird och Stella kallades ibland "den tredje”
vid sidan av Maria Callas och Renata Tebaldi. Stella var dock

EZIO FRIGERIO

1930—2022

en mycket mer stabil och pilitlig singerska dn Callas, dessutom

elegant och glamords pd scenen samt en fullindad skadespelare.
Intensiteten var det aldrig nagot fel pa, och jag som aldrig har
varit négon fan av Tebaldi har alltid sett Stella som en friskare
och mer rensjungande variant av just Tebaldi: tonsatsen och
timbren 4r nimligen en smula lika. Tack och lov fick Stella sjunga
in méinga kompletta operainspelningar, dven om det blev brak
(forstas) infor den La Traviata som Tullio Serafin skulle spela
in pa EMI 1955. Det blev Callas, men lyckligtvis kom Stellas
version ut pa skivbolaget Testament nigot senare.

Deutsche Grammophon spelade under 60-talet in tre Verdioperor
med Stella och enbart italienska singare, La Scalas kor och
orkester samt tre olika italienska maestros: Trubaduren under
Serafin, Maskeradbalen under Gianandrea Gavazzeni och Don
Carlos under Gabriele Santini. Detta dr guldgruvor f6r vinner av
italiensk operakonst. Den Trubaduren dir hon sjunger mot Carlo
Bergonzi, Fiorenza Cossotto och Ettore Bastianini dr en referens
for hur italiensk musikdramatik ska framforas: mer bett, stilkansla
och dramatik finns knappt pa nigon annan Trubaduren-inspelning.
Those were the days — nu kommer de flesta singarna inom den
italienska operan frin USA eller Osteuropa.

En annan viktig inspelning for Stella var Maddalena i Andrea
Chénier pi EMLI, dir hon tillsammans med tenoren Franco Corelli
skapar en febrig hetsighet som bér dnda fram till stupstocken.
For Philips spelade hon in savil Mimi i La Bohéme som Tosca,
den senare under Serafin. Antonietta Stella gick bort i Rom

i februari i 4r, nagra veckor fore sin 93-arsdag.

Scenografen och kostymdesignern Ezio Frigerio kom redan som
tjugofemiring till Piccolo Teatro di Milano 1955, dir han genast
boérjade samarbeta med den legendariske regisséren Giorgio
Strehler, Dirmed borjade ett livslingt samarbete med hela
virlden som arbetsfilt. I bérjan blev det nagra talteaterpjdser,

Foto: Andrea Tamoni, Teatro alla Scala
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men de tre da Ponte-operorna hos Mozart blev legendariska och
den sista Cosi fan tutte hade premiir kort fore Strehlers bortging
1997. Ett annat av deras viktiga samarbeten var Verdis Simon
Boccanegra pa La Scala 1971 med Claudio Abbado som dirigent.
Den gavs ut pd cd och de stora vita seglen signerade Frigerio
citeras ofta som bild i alla méjliga sammanhang.

En viktig regissor for Frigerio var ocksa Piero Faggioni, och den
Carmen som gavs i Edinburgh signerad dessa bida herrar — dven
hir med Abbado som dirigent — ansdgs epokgorande dé Teresa
Berganza gjorde sin forsta Carmen som gjorde rent hus med
tidigare Carmen-klichéer. I det hade Frigerio en knappast obetydlig
del i framgéngen, da han lit Carmen framtrdda i en enkel rosa
klinning med blomma i haret mot en i dvrigt helt gra omgivning.
Andra viktiga regissorer han samarbetade med var Liliana Cavani,
Werner Herzog och Jean-Paul Rappeneau. Med den sista gjorde
han den Oscarsbel6nade filmen Cyrano de Bergerac. I bérjan
designade Frigerio bade dekorer och kostymer, men pé senare tid
gjorde allt oftare hans livskamrat Franca Squarciapino kostym-
designen. Som kuriosa kan nimnas att Frigerio dven designat
dansaren Rudolf Nurejevs gravsten. Ezio Frigerio svarade ocksi
f6r scenografi och kostymdesign till Beppe Menegattis uppsittning
av Don Giovanni pi Kungliga Operan 1974.

En betraktare i dag skulle kanske anse Frigerios dekorer och
kostymer omoderna och gammaldags, men en scenograf med en
sa stark rumskénsla 4r inte helt latt att uppbringa — hans Cosi fan
tutte pi Kleines Festspielhaus i Salzburg 1982 kan tas som exempel.
Foérlagd till Neapelbukten, dir ju handlingen egentligen utspelas,
skapade Frigerio ett evighetsperspektiv pi den lilla scenen som
var hipnadsvickande men som ocksa var en stor skénhetsupp-
levelse. Visst skapade han inom sin tid och hade viktiga budskap
med sina scenografier, men samtidigt anknot han till en estetisk
skonhetskinsla som f6ljt italienarna sedan operans fodelse.
Ezio Frigerio blev 91 4r. :lI

BENGT GUSTAFSSON

1953—2022

1 Tenoren Bengt Gustafsson har gitt bort efter en lingre tids
sjukdom, 68 ar gammal. Han var f6dd i Stockholm och utbildade
sig pd Musikhogskolan dir och Operastudio 67 innan han debu-
terade i den ledande, enormt krivande tenorrollen Mark i Michael
Tippetts The Midsummer Marriage i SMDE:s regi pa Cirkus,
Djurgirden. Forst aret dirpé sokte han och kom in pd Opera-
hogskolan i Stockholm! Redan som Mark gav han prov pé sin
enormt sikra och oriddda héjd och pd Operahdgskolan hade han
sedan Lilian Gentele som viktigaste lirare. Efter det var det

knappt nigot svenskt operahus som inte engagerade honom — han

sjong pa Folkoperan, Kungliga Operan, Norrlandsoperan men
ocks i fria grupper som Operaligan och Ystadoperan. Under
80-talet tycktes svenskt operaliv inte klara sig utan honom, han
var 6verallt. Ndrmast en passant hade han under studietiden
ocks3 alternerat som Uttern och utrikesminister Gordon i Lars

Johan Werles Animalen pa Oscarsteatern.

Vira vigar korsades ibland — efter att jag sttt bakom honom

i kéren under hans debut pa Cirkus auskulterade jag och fungerade
som programredaktor pa Norrlandsoperan 1986, dé man spelade
Ivar Hallstrdms Den bergtagna. Lars Tibell i den manliga huvud-
rollen som Bergakungen hade fatt dubbelsidig lunginflammation,
medan Bengt just efter fardig utbildning fatt ettarskontrakt pa
Kungliga Operan, mest innehallande smaroller. Si visst kunde
han hoppa in som Bergakungen. P4 négra fi veckor lirde han sig
denna enorma roll med scenerier och allt, samtidigt som han for
som en skottspole upp och ner frin Umea till Stockholm for att
sjunga den enda replik som Amelias betjint har i Maskeradbalen
— den fick han inte ledigt ifrin. Innan han akte ner brukade han
skdmtsamt sjunga denna enda replik for att kolla att den satt.
Men han klagade inte det minsta, och dr det ndgot som beskriver
Bengt dr det just hans enorma energi, humor och virme. Han lirde
sig rekordsnabbt och var sceniskt en ren naturbegivning, vilket
syntes i alla de olika typer av roller han gjorde.

En storre roll pa Kungliga Operan blev den hiskeligt héga tenor-
rollen komikern Sandon, dir operachefen Lars af Malmborgs
enda kritik var att hoppen hade kunde varit dnnu hogre. De fysiska
hoppen alltsa, de vokala var helt problemfria. Pa Folkoperan sjong
Bengt bland annat Calaf i Turandot, greve Almaviva i Barberaren



i Sewvilla och titelrollen i Hoffimanns dventyr. Men han gjorde dven
mycket nyskrivet dir, som Salai i Werles Lionardo, som fick sin

urpremiir dir och sindes i SVT.

Pa Norrlandsoperan hade han bidragit till den enorma succé som
Den bergtagna blev — aret dirpé blev det bade utlandsturné, tv- och
skivinspelning, men dd med ordinarie Tibell som Bergakungen.
Bengt erbjods i stillet att gora Hertigen i Rigo/etto den sisongen
i den gamla brandstationen i Umea. P4 Ystadoperan blev det
inte mindre 4n sex huvudroller i ovanliga verk som Sjostakovitjs
Nisan, Verdis Luisa Miller, Rossinis Resan till Reims, Leoncavallos
La Bohéme och Hindemiths Nusch-Nuschi.

1 Braunschweig gjorde han David i Mistersingarna i Niirnberg.
Regissoren Med Reventberg engagerade honom som Rodolfo
i Puccinis La Bohéme i Nationalteaterns produktion i Géteborg.
Han medverkade ocksi som Salvini i den omtalade svenska turnén
med Bellinis ungdomsopera Adelson och Salvini till Catania pé
Sicilien 1985. Han hade dessutom en mycket stor konsert-, kyrko-
och romansrepertoar. Under 90-talet blev det en del produktioner
med Stockholms Operettensemble sisom Glada dnkan, En valsdrom
och Tiggarstudenten.

De sista dren arbetade han som sing- och musiklirare och han
var en enormt engagerad lirare pd Wendela Hebbe-gymnasiet
i Sodertilje. Bara nigra veckor fore sin bortging lyckades han
stolt fora 9 fo 5 the Musical till premiir dér. Privat var Bengt linge
sambo med barytonen Stefan Axelsson. De sjong mot varandra

i mingder av uppsittningar pd Folkoperan och Ystadoperan.
Direfter levde han med sopranen Anna Séderbick, med vilken
han har tva d6ttrar. Han sorjs ndrmast av sin sambo Arto och
déttrarna Emma och Elvira. Men svenskt operaliv sorjer ocksa
en viktig pusselbit som nu saknas och minns hans manga presta-

tioner med virme. Il  Géran Gademan

BIRGIT NORDIN

1934—2022

T Hovsangerskan Birgit Nordin har avlidit i en alder av 88 ar.
Hon var engagerad vid Kungliga Operan mellan aren 1958
och 1986.

Birgit Nordin f6ddes i Sangis i Norrbotten och kom till Stock-
holm nir hon antagits som elev vid Kungliga Musikhégskolan.
Efter nagra smaroller debuterade hon som Oscar i Verdis Maskerad-
balen 1 Goran Genteles regi 1958, vilket genast blev ett stort genom-
brott for henne. For en storre allminhet blev hon kind som Nattens

drottning i Ingmar Bergmans film av Mozarts Trollflgjten 1974.

Andra uppmirksammade roller pa Kungliga Operan var Morgana
i Alcina, Susanna i Figaros bréllop, Pamina i Trollfljten, Zerlina

i Don Giovanni, Servilia i Titus mildhet och Despina i Cosi fan
tutte. Dessutom Rosina i Barberaren i Sevilla, Sophie i Rosenkaval-
Jeren, Kompositéren i Ariadne pid Naxos, Gilda i Rigoletto, bide
Nannetta och Alice Ford i Falstaff; Musette i La Bohéme, titelrollen
i Jules Massenets Manon och Mélisande i Pelléas och Mélisande.

Birgit Nordin sjéng ocksi flitigt i Kungliga Operans turnéupp-
sittningar, som dven spelades pi Sodra Teatern i Stockholm. Hir
kan ndmnas Norina i Don Pasquale, Miss Wordsworth i Benjamin
Brittens Albert Herring, Fru Flod i Otto Nicolais Muntra fruarna
i Windsor, Magda Sorel i Konsuln samt titelrollerna i Poppeas
kroning och Offenbachoperetten La Périchole.

Nordin medverkade ofta i produktioner pid Drottningholms
Slottsteater. Hir kan nimnas Adina i Kirleksdrycken, Clarice
i Haydnoperan Livet pi ménen, Ceres i Joseph Martin Kraus
Proserpin och Donna Elvira i Géran Jirvefelts Don Giovanni-

uppsittning, som ocksé sindes i Sveriges Television.

Birgit Nordin i Maskeradbalen. Foto: Enar Melker Rydberg
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Aven i 1900-talsoperor hade Nordin ledande roller, som t.ex.
Jenny i Brechts och Weills Staden Mahagonnys uppging och fall,
Auru i Per Norgirds opera Gilgamesh, Daisi Doody/La Gargonne
i Aniara. I en dansk tv-produktion 1970 gjorde hon titelrollen

i Alban Bergs Lu/u i Gotz Friedrichs regi. Hir sjong hon mot
Ib Hansen (Dr. Schon), Kerstin Meyer (grevinnan Geschwitz)
och John-Erik Jacobsson som Alwa.

Birgit Nordin deltog vid flera av Kungliga Operans utlands-
gistspel, men hon gistspelade sjilv pa Covent Garden i London
som Susanna och i Glyndebourne som Blondchen i Enleveringen
ur seraljen. Vid Wexford Opera Festival medverkade Nordin i
Mozarts La finta giardiniera i en ensemble som innehéll singare
som Mattiwilda Dobbs, Stefania Malagt och Francis Egerton.
Allt under ledning av dirigenten Gunnar Staern, som var konst-

nirlig ledare i Wexford 1962-65.

Birgit Nordin framtridde dven i konsertsammanhang med sopran-
partierna i Messias, Skapelsen och Matteuspassionen.

Nordin bérjade som lyrisk koloratur, och med sitt fina sopran-
skimmer, nagot metalliska timbre och starka scenutstralning blev
hon mycket anvindbar i det facket, liksom i méinga subrettroller.
Efterhand morknade rosten och hon kunde bredda den en smula
for rent lyriska eller lyrisk-dramatiska roller. Hon var en forndmlig
skidespelerska och en utmirkt komedienn, vilket ocksa gjorde

att hon efter pensioneringen undervisade i scenisk framstillning.

Isitt tredje dktenskap var hon gift med basbarytonen och hov-
singaren Jerker Arvidson (1939-2007). :II

Foto: Simon van Rompay

PHILIPPE BOESMANS

1936—2022

T Den belgiske tonsittaren Philippe Boesmans har avlidit efter
en kort tids sjukdom, 86 ar gammal. Han studerade piano vid
konservatoriet i Liege pa 1950-talet. Fran 1957 bérjade han som
autodidakt att komponera musik. 1962 blev han producent vid
Radio-Télévision Belge de la Communauté Francaise och det
innebar arbete med radioorkestern dar. Hir kom Boesmans att
lira sig mycket om komposition och orkestrering. Han vann Prix
Italia 1971 med sin komposition Upon La-Mi.

Mest kind dr dndé Philippe Boesmans som operakompositor.
Hans forsta opera var La Passion de Gilles frin 1983 med libretto
av Pierre Mertens. Tio ir senare foljde Reigen som bygger pa
Arthur Schnitzlers pjds La Ronde. Den franska tidningen Le

Monde ansag att det var den viktigaste operan som hade skrivits

pa 75 ar. Shakespeares En vintersaga blev operan Wintermdrchen
1999. Det gjordes en DG-inspelning aret dirpa med dirigenten
Antonio Pappano.

Ar2004 uruppfordes Julie efter Strindbergs Froken Julie med
Malena Ernman i titelrollen och med Kerstin Avemo som Kristin
pa La Monnaie i Bryssel. Boesmans hade specialskrivit sin opera
for de bada svenskorna. For bade regi och libretto svarade regis-
soren Luc Bondy. Den hir iscensittningen spelades ocksé i Paris
och vid Festival d’Aix-en-Provence. Jag intervjuade Ernman efter
urpremiiren och hon sa: "Det idr extremt svar musik att lira sig.
Jag arbetade in texten "kortvis’ for att £ in musiken i résten.”

Julie finns utgiven bide pa cd och pa dvd (BelAir).

Jag tog kontakt med Kerstin Avemo for att fa en mer utforlig
karakteristik om Boesmans och s hir sdger hon om honom:
"Han var en fantastisk person! Hans musik dr sirskilt intressant
som musikdramatik eftersom han bade arbetade med klangmattor
for berdttelsen och vokala utmaningar och uttryck for singarna
parallellt. I det singliga gavs stort utrymme for egna tolkningar.
Pa ett stille i Julie ska Kristin prata i sémnen och jag férklarade
att jag girna ville gora det pd nagot slags latsassprak som liknade
svenska. Det tyckte han var jittekul. Han var mycket angeligen
om att man skulle ges méjlighet att sjunga i det lige man trivdes
bist i. Malenas Ernmans enorma vokala flexibilitet tror jag
att han inspirerades mycket av. Jag kom in i projektet niar han
komponerat den forsta scenen och jag tyckte att det 1ag lite lagt.”
“Jamen hur hogt ska det vara di?’ sa Philippe Boesmans. "Ett
trestruket e tack”, sa jag. Och det skrev han mycket riktigt.



Fyra 4r senare f6ljde Yvonne, prinsessa av Burgund, som bygger
pa den polske dramatikern Witold Gombrowicz” pjis med samma
namn. Boesmans gjorde en nyorkestrering av Monteverdis Poppeas
kroning for kammarorkester 2012. Den versionen uruppférdes
pa Teatro Real i Madrid med dirigenten Sylvain Cambreling och
regi av Krzysztof Warlikowski. Tvé 4r senare kom Au monde med
libretto av dramatikern Joél Pommerat. Samme librettist svarade
ocksa fér Boesmans senaste opera, Pinocchio (2017), som bygger
pa Carlo Collodis Pinocchios dventyr.

I december kommer La Monnaie i Bryssel att postumt uruppféra
Boesmans sista opera On purge bébé (Pottan), som bygger pa den
franske farsmakaren Georges Feydeaus pjis med samma namn
fran 1910.

Boesmans operor spelas regelbundet. Reigen har nyligen satts upp
ibade Stuttgart och Paris. Ju/ie senast i Nancy. Han har dessutom
komponerat en violinkonsert och hans singcykel Trakl-Lieder gavs
ivintras med orkestern pa La Monnaie under ledning av Sylvain
Cambreling, som framfért manga av tonsittarens verk. 2l

RENATE HOLM

1931—2022

1 Den tyska koloratursopranen och subretten Renate Holm har
avlidit 90 ar gammal. Hon hade bland andra Maria Ivogiin som
sanglirare. Hon inledde sin karriir inom film och operett. Holm
erbjods rollen som Eliza i My Fair Lady vid den tyska premiiren
pa Theater des Westens i Berlin, men hon ville hellre sjunga
opera och operett.

Genombrottet kom som Helene i Oscar Straus-operetten En

valsdrém pa Wiener Volksoper 1957. Tre ér senare debuterade hon
som Gretchen i Lortzings opera Tjuuvskytten pi Wiener Staatsoper,
vilket ledde till engagemang under Herbert von Karajans chefskap.

Renate Holm framtridde i 470 forestillningar pa Staatsoper
iroller som Zerbinetta i Ariadne pi Naxos, Sophie i Rosenkavaljeren,
Isotta i Die schweigsame Frau, Rosina i Barberaren i Sevilla, Zerlina
i Don Giovanni, Despina i Cosi fan tutte, bade Susanna och Grevin-
nan i Figaros bréllop samt Annchen i Friskytten mot Gundula
Janowitz och James King under Karl B6hms ledning (premidrfore-
stillningen frin 1972 finns utgiven pa cd, Orfeo).

En del av dessa roller sjong singerskan ocksé pa Volksoper (461
forestillningar), men hir kan tilliggas partier som Olympia

i Hoffmanns édventyr, Marie 1 Lortzings Tar och timmerman, Norina
i Don Pasquale och Marie i Brudképet.

Vid Salzburgfestspelen gestaltade Holm Blondchen i Enleveringen
ur seraljen och Papagena i Trollfljten. Vid Paskfestspelen 1975

framtridde hon som Musette i La Bohéme mot Luciano Pavarotti

_—
)

och Mirella Freni. Renate Holm gistspelade ocksa pa Bayerische
Staatsoper i Minchen, Covent Garden i London, La Monnaie
i Bryssel, Bolsjojteatern i Moskva och Teatro Colén i Buenos Aires.

Operett och wienerlieder var ett annat huvudspar for singerskan.
Hon medverkar pi ett otal kompletta operettinspelningar, bland
annat som Adele i Laderlappen mot Nicolai Gedda, Anneliese
Rothenberger, Brigitte Fassbaender och Dietrich Fischer-Dieskau
under Willi Boskovskys ledning (EMI). Samma roll gjorde Holm
i en filmatiserad studiospelning (Deutsche Grammophon, dvd)
mot Eberhard Wichter och Gundula Janowitz.

Sjdlv upplevde jag Renate Holm som en av de tvi elaka styv-
systrarna i Rossinis Askungen mot Agnes Baltsa, Francisco Araiza
och Giuseppe Taddei pad Wiener Festwochen 1982. Vad jag minns
mest av Holm var ett piggt spelhumér och hennes stora sceniska

ndrvaro. Hon utsags till Kammersingerin 1971. Il
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BARBRO EBERAN

1936—2022

T Filosofie doktorn i germanistik, vetenskapsjournalisten och

forfattaren Barbro Eberan (f. Fallenius) har avlidit 86 4r gammal.

Hon skrev flera bocker om Tysklands historia och arvet efter
nazismen, Forintelsen och andra virldskriget men ocksi om tysk
kultur och litteratur samt om andra dmnen. Pi Carlssons bokférlag
gav hon ut bland annat béckerna Brunt arv (2015) och Varfor
kunde det ske? Det finns mdnga forklaringar till Forintelsen (2019).
Sjilv har jag hennes Hur kunde det ske? Myt och motmyt (2013) och
Vi dr inte firdiga med Hitler pd linge dn (2002).

Eberan medarbetade regelbundet i Svenska Dagbladet, dir hon
genom édren publicerat en mingd artiklar Under strecket. Hennes
understreckare gar att ldsa i SvD:s arkiv. Sjdlv har jag sparat
nigra av dem i mina bocker, biografierna om familjen Mann och
Golo Mann. Hennes texter var bide initierade och djupsinniga

men alltid begripliga for lisaren.

Hon medarbetade ocksé regelbundet i Tidskriften OPERA, dir
hon bland annat recenserade en nyutkommen biografi éver diri-
genten Wilhelm Furtwingler, skrev kronikor och recenserade
operauppsittningar pA Hamburgoperan. Sista bidraget blev Achim
Freyers uppsittning av Scener ur Goethes Faust med Christian

Gerhaher (OPERA nr 1/2019).

Foto: Christoph Eberan

I min egenskap av redakt6r kom jag att lira kinna Barbro privat
och dven hennes make civilingenjéren Christoph. De hade triffats

i Cambridge 1955 och paret gifte sig 1959 och sedan dess hade
Barbro sin fasta bas i Hamburg. Jag blev inbjuden nagra ginger
till deras landstille i Killby, strax utanfér Lidkoping, vid Vinern.
Det skedde i samband med nir jag besokte operaproduktionerna
pa Licko slott. Parets generositet var enorm, inte minst nér det
gillde mat. Vid ett tillfille hade Christoph plockat svamp i skogen
och han bj6d pa en alldeles utsokt omelett. En annan ging hade
jag férmanen att ha Barbro pa middag i Stockholm i samband

med nagot féredrag som hon héll hir.

Barbro Eberan var en stor personlighet med starka asikter, men
hon var samtidigt en lyssnande och inkdnnande ménniska. Jag har

henne i mycket ljust minne. Il Séren Tranberg



HARRISON BIRTWISTLE

1934—2022

1 Harrison Birtwistle, som avled den 18 april, f6ddes i trakten
av Manchester och dgnade sig linge at att spela klarinett i lokala
sammanhang, innan han bérjade studera musik mer pa allvar

i Manchester. Vid mitten av sextiotalet framtridde han for forsta
gingen som tonsittare i en modernistisk stil som ofta métte
motstind hos publiken. Han anslét sig inte till nigon skola, och
associationerna brukar gi a4t manga hill bland dem som kommen-
terat hans musik. Han paras ofta ihop med ett par andra brittiska
tonsittare ur samma generation som Peter Maxwell Davies och
Alexander Goehr. Birtwistle var heller inte frimmande for elek-

troniska inslag i sin musik.

Stort uppseende vickte hans férsta opera Punch and Judy, ett
bestéllningsverk fran Aldeburghfestivalen, dir den uruppfordes
1968. Punch och Judy ir ett klassiskt par i engelsk dockteater, och
det gir ofta brutalt till mellan dem, vilket Birtwistle tagit fasta
pd isin opera (Punch ses forst vagga sitt barn for att sedan kasta
det i elden, varefter han hugger en kniv i Judy) — Benjamin Britten
sigs ha gitt i pausen.

Birtwistle har skrivit en hel del instrumentalmusik, men musik-
dramatiken kom att bli central i hans konstnidrskap, oftast med

klassiska, mytiska teman. I sin andra opera The Mask of Orpheus

Foto: Philip Gatward

fordjupar han sig i Orfeusmyten, som han sedan dterkom till i sitt
sista sceniska verk, kammaroperan The Corridor frin 2009. Gawain
fran 1990 utspelar sig i Kung Arthurmiljé, medan The Last Supper
utgdr frin Nya Testamentet.

Birtwistles sista stora opera The Minotaur hade premiir pi Covent
Garden 2008 och vinklar den berdmda myten inte ur Theseus
synvinkel utan ur Ariadnes och @ven ur monstret Minotauros.
Birtwistle formade monstret till en magnifik roll, som han skapade
speciellt for John Tomlinson. Jag sig uppsittningen och lir aldrig
glémma denna skakande tjurhévdade gestalt som kidmpade desperat
med sitt grymma 6de dir i labyrinten.

Harrison Birtwistle blev aldrig nigon folkkir tonsittare, dértill
ar hans tonsprik alltfor kirvt, men han upphéjdes redan 1988 till
knighthood och fick genom aren méngder med priser och utmirk-
elser. Han ir utan tvekan vid sidan av Peter Maxwell Davies den
ledande gestalten inom brittisk efterkrigsmodernism. :Il

Lennart Bromander
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TONER OCH TERROR
MUSIK OCH POLITIK | HITLERS EUROPA

Anders Carlberg
Santérus forlag
Stockholm 2021 [592 s.]
ISBN 978-91-7359-171-3

Anders Carlberg ar aktuell med ett nytt popularvetenskapligt
verk om nazismen och musiken. Toner och terror heter boken,
med undertiteln Musik och politik i Hitlers Europa. Han tar
ett stort grepp. Utgangspunkten &r att forklara varfor opera
och klassisk musik fick en s& framtradande roll inom nazist-
iskt kulturliv.

Till vardags arbetar Anders Carlberg med sékerhetsfrégor
men &r ocksd utbildad sdngare vid Operastudio 67 och har
en examen fran Handelshdgskolan. Denna unika kombination
har lett honom till att i grunden undersoka och kartlagga
den klassiska musikens stallning i Nazityskland. Detta ar
hans andra bok i amnet. Hitlers lojala musiker kom 2016,
dven den pa Santérus forlag.

| bokens forord forklarar forfattaren att musiken upphdjdes
till en riksangeldagenhet i Tredje riket med en sarskild
avdelning, Abteilung X, inom propagandaministeriet. Saval
Adolf Hitler som Joseph Goebbels var operaalskare — Richard
Wagner var hjalten - och de gick inte bara p& premiarer for
att synas, utan ocksa for att de uppskattade konstformen.
Det gér att visa genom deras bevarade dagbokskommentarer.

Aldrig tidigare i europeisk historia hade man pa regeringsniva
arbetat sa genomgripande med kultur och detta gallde ocksa

ANDERS CARLBERG

film, radio och underhéllning. De pakostade musiksatsning-
arna utgick fran en strategisk analys som gick ut pd att
Tyskland inom musiken var ojamforligt storst, medan man
inte kunde konkurrera inom andra kulturomraden.

Enligt Carlbergs tes, som han driver hart, ingick den massiva
exporten av klassisk tysk musik i en valplanerad taktik for
att skyla 6ver utrotningarna och krigsforbrytelserna. Saval
SS som Wehrmacht hade avdelningar som noga dvervakade
och godkande varje gastspel. Infor viktiga handelser skickades
Berliner Philharmoniker ut pé turnéer for att ge en annan
bild av Tyskland an den strikt militara. Ju samre det gick

i kriget, desto mer fick de spela.

Detta beldggs med otaliga fakta och detaljer, som ibland
upprepas. Manga européer hade direkta referenser till verk
av tysksprakiga kompositérer, och kdnda tyska musikinsti-
tutioner var darfor gangbara langt utanfor landets granser.
Men de som bestkte sddana konsert- eller operaevenemang

I de ockuperade landerna uppfattades latt som kollaboratorer.
Gestapo raknade alltid besdkarna: fem hollandare, elva
fransman, etthundrafyrtio rikstyskar...

Nu var just definitionen av vad som fick kallas tysk musik
intolerant, nationalchauvinistisk och rasbetingad. Judiska



"Kompositoren Paul Hindemith fordomdes i ett tal

av Goebbels som atonal skrammelmakare.”

kompositorer, dirigenter och musiker - de var manga, inte
minst i Osterrike - blev snart férbjudna att utéva sina yrken.
Begrepp som halvjude och kvartsjude infordes och solister
kunde avkravas dopattest och bréllopsbevis for att bevisa ett
ariskt arv. Har blir boken intressant, aven om resonemangen
ibland inte haller hela végen.

| maj 1938 oppnades i Disseldorf utstallningen Entartete
Musik, "degenererad musik”. Avsikten var att ge den tyska
musikintresserade allmanheten riktlinjer om hur regimen sag
pa konstnarlig kvalitet och vilket slags skapande som skulle
uppmuntras. Chefen for Deutsches Nationaltheater i Weimar
menade i sitt invigningstal att orsaken till forfallet inom
musiken var “inflytandet fr&n judendomen och kapitalismen”.

Carlberg forbigar utstéllningen trots att det verkligt intres-
santa ar hur resonemangen svajar fram och tillbaka. Vad ar
ett judiskt inflytande i en sonat? Goebbels saknade sjalv
formaga att intellektuellt motivera sina dsikter och stangde
utstallningen i fortid.

Musik av Mendelssohn, Mahler, Schonberg och Weill fick
inte spelas och inte heller verk av Offenbach, Meyerbeer och
Milhaud. Forbuden riktades dven mot vansteranhangare,
verkliga eller pastadda, och "smabolsjeviker” - som kompo-
sitorerna Alban Berg och Franz Schreker - samt homosex-
uella och romska musiker.

Experimentella kompositérer rdkade ofta illa ut och sorter-
ades bort; atonal musik ansadgs som otysk och nysaklighet
och expressionism fran 1920-talet var inte populért. Men vi
lar oss mer av undantagen, nar ideologerna far problem

med verkligheten.

Eftersom Carmen var en oerhort popular opera tillat man
att den spelades - motvilligt - inte bara i Tyskland utan aven
i Frankrike och Polen. Men man hemligholl eller omarbetade
Bizets biografi. Bizet var allts& dépt och hans far var kristen,
men morforaldrarna var spanska judar.

Hitler betraktade den judiske operettkompositoren Leon
Jessels succé Schwarzwaldméadel som ett slags prototyp for

folklig musikkultur. Sdsongen 1936/37 gavs darfor arton
forestéllningar pa Nirnbergoperan, varav en i samband med
partidagarna. Detta i samma stad dar man antagit de antise-
mitiska raslagarna. Jessels judiska fornamn var borttaget

i programmet.

Dirigenten, musikteoretikern och kampositéren Paul Hinde-
mith fordomdes i ett tal av Goebbels som “atonal skrammel-
makare”. Synen pa Hindemith varierade under hela nazitiden,
och ett skal var att hustrun delvis hade judisk harkomst.

Wilhelm Furtwangler, antinazisten som var chefsdirigent for
Berliner Philharmoniker fram till 1945, forsvarade honom
som en utmarkt nutida tysk kompositor. Nar Hindemiths
opera Mathis der Maler forbjods sade Furtwangler upp sig
och erbjods i stallet att eftertrada Toscanini for New York
Philharmonic.

Men Furtwangler stannade i Tyskland och behdll sin chefs-
tjanst, efter hot om att han annars aldrig skulle fa se sina
barn mer. Detta har varit foremal for debatt sedan dess.
Materialet ar onekligen motsagelsefullt. Han gick aldrig med
i nazistpartiet, vagrade att gora Sieg Heil-halsningen och
undertecknade inte ens brev stallda till rikskanslern med Heil
Hitler. Judiska musiker i Berliner Philharmoniker fick lange
vara kvar och nar han dirigerade utomlands skanktes alla
gager till tyska kulturskapare i exil.

Darfor ville Heinrich Himmler flera gdnger skicka honom till
ett lager. Det forhindrades effektivt av Goebbels och Hermann
Goring som sag hans varde i "det intellektuella kriget”. | en
hemlig promemoria i december 1943 uttryckte Sicherheits-
dienst missndje med att Furtwangler enbart dirigerade

I neutrala lander som Sverige och Schweiz, men inte i de
ockuperade omradena. Detta skulle ju vara en del av krigs-
insatsen, Wunderwaffe, som sattes in "nar andra propaganda-
medel forlorar sin betydelse”, med Sicherheitsdiensts
egna ord.

Furtwangler blev illa berdrd nar Berlinfilharmonin bombades
av de allierade och under tryck fr&n Goebbels dirigerade han
tvd konserter i Budapest i mars 1944. Till problematiken hor
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"Winifred Wagner domdes forst hart och _forlorade

en stor del av sina tillgangar, men klassades senare

bara som medlopare och aterfick sin egendom.”

att alltihop méste ses som en kulturpolitisk forberedelse for
den tyska ockupationen av Ungern, som pabdrjades bara
ndgra dagar efter sista konserten.

Kort darpd deporterades 440 000 ungerska judar till lagren
och avrattades omgdende. Givetvis hade Furtwangler inte

kunskap om detta och inga mojligheter att paverka forloppet.

Men han medverkade i ett fult spel, vilket sager en hel del
om den svara problematiken for kreativa tyskar.

| augusti 1944 &r stangdes alla musik- och teaterlokaler

I Tyskland. De allierades bombningar gjorde det omojligt att
spela. Ett undantag var festspelen i Bayreuth som Hitler
manade om.

Flera kapitel i boken behandlar hur nazisterna agerade i
relation till det inhemska kulturlivet i de ockuperade landerna.
Givetvis var de radda for att frontfigurer inom opera, film,
teater och musik skulle anvanda sina konstnarliga méjlig-
heter till att, oppet eller mer dolt, underbldsa en kritik mot
ockupationsmakten. Skillnaderna var stora. | Warszawa gick
de oerhort hansynslost fram. | Paris behandlades kulturkrea-
torerna med lite mer respekt.

Enligt Carlberg var malet "ett fullskaligt krig mot den polska
nationen, dess invanare, historia och kultur”. Manga tusen
intellektuella forsvann, alla universitet stangdes och det blev
forbjudet att trycka bocker pa polska. Bibliotek och museer
forstordes eller germaniserades till institutioner for tysk
kultur. De tre delar av landet som annekterades direkt
betraktades som akttyska och dar forbjods all polsk kultur
och allt polskt kulturutovande.

| generalguvernementet, dar Krakéw blev huvudstad, tillats

viss polsk kultur som godkants av censuren, men den fick

bara framforas i litet format pa restauranger och kaféer.

Detta var ingen valvilja utan ett satt att kartlagga kultur-
arbetare och eventuella oppositionella. Polacker fick inte
heller ga pa tyska operauppsattningar och skulpturer av

Chopin forstordes.

| Frankrike ville tyskarna gérna styra hart, men anda inte -

atminstone inte i borjan - framkalla onddiga konfrontationer.

Bach, Beethoven och Wagner var stora namn har och medan
parisarna struntade i tysk film, litteratur och teater var de
betydligt mer positiva till musiken. P& operahus och i konsert-
salar skulle tyskar och fransman kunna motas i otvungen
samvaro, forestallde sig Goebbels. Jamfor detta med install-
ningen i Polen.

Efter ockupationen fick Jacques Rouché vara kvar som chef
for Parisoperan, trots sin antityska installning. Men restrik-
tionerna kom snart. Alla judiska musiker avskedades och
verk av valkanda judiska kompositorer forbjods naturligtvis
aven har.

Till rdga pa allt fick tyska operor inte spelas med lokala

forméagor, men hur skulle man d& fa publik? Om inte den
tyske ambassadoren Otto Abetz, tidigare konstlarare, varit
frankofil kunde situationen ha blivit mycket varre.

Rouché var pragmatiker, avvaktande och ibland obstruerande.
Max d"Ollone, chefen for Opéra-Comique, var daremot en
av de drivande i Groupe Collaboration. Organisationen hade
1944 hela 40 000 medlemmar, varav ett antal var personer
ur den franska kulturvarlden. Nar man i Frankrike efter krigs-
slutet gjorde en stor uppgorelse med kollaboratérerna fanns
det skal att lyssna p& vissa av dem, som pressats hart av ocku-
pationsmakten, medan andra straffades och hangdes ut.

Genast efter tyskarnas intdg tog dansaren och koreografen
Serge Lifar sjalvmant pa sig rollen som interimschef for Paris-
operan. Han férsokte utnyttja situationen till att kapa &t sig
en position inom operavarlden som han péd egna meriter
knappast skulle ha fatt, och skrev till tyskarna och forsak-
rade att han var antisemit.

| en réttegang efter krigsslutet domdes Lifar som kollaboratér
och plockades bort fran operabaletten. Efter ett par ar var
han tillbaka som balettchef, men efter manga konflikter for-
bjods han att upptrada pa scenen och fick inte ha ndgon
personlig kontakt med teknisk personal. Han avskedades
1958 men fortsatte sin karriar i andra lander.

| slutet gér Anders Carlberg en genomgang av vad som
hande familjen Wagner. Sonhustrun Winifred Wagner var en



Serge Lifar, 1941. Foto: Studio Harcourt.

stor beundrare av Hitler och djupt komprometterad. Redan
pa 1920-talet matchade hon fram honom, medverkade ocksé
som festspelschef aktivt i krigsfestspelen, lat partiet anvanda
musiken fér propagandaégndamal och belonades med parti-
nalen i guld.

Winifred Wagner domdes férst hart och forlorade en stor del
av sina tillgéngar, men klassades senare bara som medlGpare
och aterfick sin egendom. En gest av forsoning kanske - och
en onskan om att festspelen i Bayreuth skulle fortsatta.

Hon menade sjalv att hon efter kriget forsokte skydda sonerna
Wieland och Wolfgang. Den forre hade faktiskt tjanstgjort vid
det lilla koncentrationslagret Flossenblrg i norddstra Bayern
i narheten av den tjeckiska gransen. Wieland Wagner namnde
inget om detta vid utfrdgningarna.

Anders Carlberg drivs av en vrede mot diktaturen och dess

rovdrift pd kulturlivet och med kriget i Ukraina har hans bok
fatt en kusligt ovantad aktualitet. Han &r som bast nar han
analyserar de nazistiska strategierna. Har klargor han med

exakthet hur resonemangen gick, liksom hur man strop

kulturen i de ockuperade landerna. For den som vill lasa om
detta ar hans bok mycket anvandbar.

Han ar inte lika klarsynt nar han argumenterar runt hur
olika kulturpersoner agerat i Tyskland och i de ockuperade
omradena. Efter kriget &gnades mycket tid &t att undersoka
om olika personer i musiklivet medverkat i partisamman-
hang eller vid evenemang dar hdga nazister varit narvarande.
Detta avgjorde om de domdes och vilka domar de eventuellt
fick och Anders Carlberg har last in det materialet noggrant,
kanske lite val noggrant?

Vad man aldrig far glomma ar den besvarliga situation de
flesta kulturskapare befann sig i under denna mycket farliga
historiska epok. Mer kanda personer emigrerade och skap-
ade karriarer och livssammanhang i andra lander och pé
andra kontinenter. For manga fanns inte de mojligheterna.

Om de 6verhuvudtaget ville utova sitt yrke maste de, pa olika
satt, forsdka handskas med 6vermakten. Men samtidigt
behalla sin integritet och vardighet sa langt det gick. :n

Ingvar von Malmborg
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ALWYN: MISS JULIE
Patalong, Aldridge, Sakker, Nelson.

BBC Symphony Orchestra/Oramo
Chandos CHSA 5253 (2] [2CD]
Distr: Naxos
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LSS JULLIE

Philippe Boesmans tysksprakiga
opera Julie blev mycket uppmark-
sammad, nar den uppfordes vid
festivalen i Aix och vid La Monnaie i Bryssel 2005 med Malena
Ernman som Julie och Kerstin Avemo som Kristin. Det foljde
ocksa en dvd-inspelning och en svensk uppséattning i Malma.
Vad f& da visste var att det fanns en konkurrerande engelsk
operaversion av Strindbergs drama av William Alwyn fran 1976
och endast framford i en BBC-produktion 1977 plus en scenisk
uppséattning i Norwich 2001. Hosten 2019 lyftes den fram pa
nytt vid ett konsertframforande i Barbican Hall i London, och
pé den bygger denna forsta inspelning av Alwyns opera.
William Alwyn (1905-85) &r framst kénd for att ha skrivit
musik till mer &n tvadhundra filmer, men han &r ocksa i Eng-
land uppburen som symfoniker. Opera var ndgot han sent intres-
serade sig for, han hade fyllt sjuttio nar han skrev Miss Julie
och hade d& alltsd en narmast oandlig mangd filmmusik-
partitur bakom sig. Det hérs ocksd i hans Froken Julie-opera.
Men som en positiv kvalitet, det klingar inte insmickrande och
utslatat. Alwyns musik ar i stallet omedelbart uttrycksfull,
fdngar in de pendlande stamningarna i dialogerna seismo-
grafiskt och bygger drama med ett minimum av utanverk.
Han foljer Strindberg ndra men har dristat sig att ldgga in
en fjarde karaktar, en skogvaktare Ulrik, som anar vad som
forsiggar och i berusat tillstand kommer in och hacklar froken

Julie for hennes fall. Har har Julie inte heller en kanariefdgel att
vrida nacken av utan en liten hund, som sagde Ulrik tar ut och
skjuter utanfor scenen. Ulrik kunde nog ha utmonstrats ur rol-
listan liksom hunden. Att vrida nacken av en kanariefdgel &r en
mer precis symbol for vad som hander an att skjuta en hund.

Det finns fina, expressiva detaljer i partituret som det flera
ganger upprepade tretonsmotivet som féljer de tre stavelserna
i Miss Ju-lie. Tonspraket & mera moderat modernistiskt an i
Boesmans opera, ibland kan man till och med associera till
Richard Strauss.

BBC:s symfoniorkester leds av Sakari Oramo, som skapar
fin balans mellan den uttrycksfulla orkestern och sangstam-
morna. Benedict Nelson ar en utmarkt expressiv Jean, och
Anna Patalong kastar sig pa ett 6vertygande satt mellan adels-
stolthet, sjalvdestruktivitet och fortvivlan - det ar ett stort emo-
tionellt spektrum i hennes tolkning men anda stramt uttryckt.
Rosie Aldridge som Kristin kompletterar fint.

Efter framforandet av Miss Julie i Barbican 2019 skrev The
Times:"Why has this intense, brillantly orchestrated claustro-
phobingly gripping masterpiece been so neglected since its
1977 premiere?” Starka ord, men visst ar det latt att forstd

Times-recensentens reaktion. :1 Lennart Bromander



Kerstin Thorborg var vart lands ledande operasangerska under
drygt 20 ar. I Berlin, Wien, London och New York hérdes hon
med Toscanini, Melchior och Bjorling. Omsvirmad, intervjuad,
fotograferad och inspelad. Maken Gustaf Bergman var hennes
factotum, instuderande pianist och regissor, promotor och klippa
ilivet. De badas karriédrer skildras hér ihop med ett stort bild-
material och utférliga register. Tva cd-skivor medfoljer boken.

Christer Eklund 4r musikforskaren som bl.a. blev producent péa Rikskonserter,
Dalarnas linsmusikchef, recensent, skivbolagsproducent och handhavare av
det omfattande Thorborgarkivet. WWW.GIDLUNDS.SE

Smalandsoperan ger

GIANNI

&

SCHICCHiI

En operakomedi i varldsklass

Regi Anne Barslev
Dirigent och musikalisk ledare

Maria Ingemarsson Berg
Arrangemang Britta Holger
Kostym och scenografi Ggje Rostrup
Producent Christina Gutiérrez Malmbom

Grand i Ljungby 9, 10 och 12 nov 2022.
Konserthuset i Vaxjé 15 och 16 nov 2022.
Kosta Glascenter 22 och 23 nov 2022

Fér fler stader se var hemsida www.smop.se

Hosten 2022 ger sig Smalandsoperan ut pa turné.

Vi erbjuder en helaftonsforestalining dar forsta akten
utspelar sig pa sju olika scener i och utanfor salongen.
En spannande upptakt i vilken publiken far lara
kanna operans olika karaktérer och historien

bakom intrigen. Akt tva fortsatter sedan

pa scenen, framférd av 14 sangare

och 11 i orkestern. En enastaende

forestallning som du sent ska glémmal
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RIVALES

Airs et duos d "opéras et

d ‘opéras-comiques Francais
Véronique Gens, sopran
Sandrine Piau, sopran

Le Concert de la Loge/Chauvin
Alpha 824 [1CD]

Distr: Naxos

Numera bygger nastan alla cd med arior pa nagot koncept.
Nar den har cd:n heter "Rivales” och en fotograf fatt de tva
barockstjarnorna Sandrine Piau och Véronique Gens liksom
hela orkestern Le Concert de la Loge att inta stridsposer kan
man anta att det verkligen ror sig om rivaliteter. Som mellan
Susanna och Marcellina eller Aida och Amneris. Men inte
alls. Visserligen moter vi idel upprorda kvinnor men inte
just rivaler.

Piau och Gens ar heller inte kdanda som rivaler om samma
roller. De tvd s&ngerskor for vilka de flesta av de har ariorna
skrevs, Madame Saint-Huberty och Madame Dugazon, lar
heller inte ha rivaliserat med varandra; den ena var verksam
pd Opéra-Comique och den andra pé stora operan i Paris
under Ludvig XVI:s tid. Dugazon var kand for sin innerliga och
oskuldsfulla stamma, medan Saint-Huberty excellerade i pate-
tiska kénslor och dramatik.

Det s&ger sig sjalvt att da blir det Sandrine Piau som far
iklada sig rollfigurer skrivna fér Madame Dugazon och Véro-
nigue Gens for Madame Saint-Huberty. Piau har ju en ena-
stdende vacker silvrig och mjukt rundad héjd, medan Gens
sopran ar mer at mezzohallet och klingar magnifikt i tragiska
utbrott pad scenen. Litet dverraskad blir man darfor nar Piau

och Gens har klingar s& lika. Piaus stamma har tydligen pa
sistone konvergerat &t Gens hall, och ibland kan man faktiskt
ta miste p& vem som for tillfallet sjunger. Expressivt sjunger
de bada, och gemensamt for manga av de atta ariorna och tre
duetterna ar ett tidstypiskt sturm und drang-massigt uttryck.

Sandrine Piaus rost har alltsd tappat en del av sin juva
silvrighet och i den jamnariga Véronique Gens rost méarks ett
visst slitage ibland - som i den enda riktigt kanda arian pa
skivan "Divinités du Styx” ur Glucks Alceste - men b&da for-
mar text och musik med precision och karaktar.

Det pastar jag med viss reservation for att flera arior vet
jag inte riktigt vad de handlar om. Texterna finns visserligen
med, men ingen presentation av de i dag okanda verk de ar
hamtade fran. Resultatet av googlande blir ocksd magert i
dessa okdnda franska operor, de flesta fran decennierna fére
revolutionen.

Men nyfiken blir jag verkligen pa den opera som &ppnar
programmet, Pierre-Alexandre Monsignys Arséne fran 1773.
| "OU suis-je?” har en kvinna (Piau) uppenbarligen hamnat
vilse en ovadersnatt, och den trettiohovdade orkestern under
Julien Chauvin verkar ndstan skramma henne frén vettet med
sitt illustrativa stormande. Denna mycket livfulla musik hor-
des i Sverige for férsta gangen redan 1779 pad Drottning-
holmsteatern, dar Arséne framfordes med svensk text av en
viss Anna Maria Malmstedt, sedermera gift Lenngren. Aret
dérpd gavs denigen men har sedan dess inte spelats i Sverige.
Ar den kanske vard en nypremiar efter tvd och ett halvt sekel?

Stormigt &r det ocksd kring det andra numrets mera be-
kanta dam Ariadne. | Jean-Frédéric Edelmanns Ariane dans
['Tsle de Naxos skrams den ensamma Ariadne inte bara av



vagor som danar och klippor som hotar falla utan till och med
av lejon som ryter i buskarna. Véronique Gens svarar snarare
med magnifikt trots an feg radsla.

Sju av de elva numren ar "World Premiere Recordings”. En
av dem, André Grétrys "Des notre enfance unis tous deux” ur
L’Embarras des richesses, tycks handla om sjdlva motsatsen
till rivalitet och later som exempel pa den for tiden s populéra
“larmoyanta” komedin. Cherubini ar representerad med en
av sina mindre kanda operor, Démophoon, och aven Johann
Christian Bach med en duett ur La Clemenza di Scipione, som
valinte de har tvd damerna i Paris kan ha sjungit, den yngste
Bachsonen var ju verksam i London. Den duetten ar hérvard
for att den ar ett exempel pd ett formsprék som tydligt inspi-
rerade den unge Mozart.

Har kan man ocksd gé pa upptacktsfard i verk av Loiseau
de Persuis, Sacchini och Dalayrac. Det ar mycket underhall-
ande tack vare den aldrig sviktande vitaliteten hos Sandrine
Piau, Véronique Gens och den sé spanstigt spelande Le Con-
cert de la Loge. :n Lennart Bromander
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HOSTNUMRET UTKOMMER
DEN 16 SEPTEMBER

¢ Virapporterar fran festspelen i Bayreuth, dar
bade en nyuppsattning av Nibelungens ring och
Tristan och Isolde har premiar i sommar. Det blir
forsta gdngen som man vid Bayreuthfestspelen
har premiar pa tva produktioner under en och
samma sommar, ndgot som vi uppmarksammar.

¢ Virecenserar ocksé festspelen i Glyndebourne
och Salzburg.

¢ Erik Graune var i Wien i maj och s&g bade Sieg-
fried och Ragnarok med Nina Stemme som
Brinnhilde, John Lundgren som Vandraren och
Michael Weinius i de bada Siegfriedrollerna.
Nina Stemme sjong har Brinnhilderollerna for
sista gdngen och nu siktar hon p& nya roller.
Nasta sasong ska hon gora sin forsta Ortrud
i Lohengrin p& Wiener Staatsoper.

¢ Lennart Bromander bescdkte i juni Deutsche
Operi Berlin och s&g Franz Schrekers séllan
spelade Der Schatzgraber med Elisabet Strid
och Daniel Johansson i huvudrollerna.

¢ Givetvis bevakar vi ocksd de svenska sommar-
operascenerna, bland annat Tintomara pa Lacko
slott, Proserpin pa Confidencen och Il Giustino
pa Drottningholms Slottsteater.

Fr.v. Elisabet Strid i Der Schatzgraber. Foto: Monika Rittershaus.
Lackd slott. Foto: Lars Mongs.

Confidencen.

Drottningholms Slottsteater.
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GIORDANO: SIBERIA
Yoncheva, Sturua, Petean, m.fl.
Orchestra e Coro del Maggio
Musicale Fiorentino/Noseda
Regi: Roberto Ando
Scenografi: Gianni Carluccio
Dynamic 37928 [1 DVD]
Distr: Naxos

g MASCAGNI: IRIS

T AT i

Babajanyan, Simoncini, Petti, m.fl.

1 L “”5 Chor und Orchester der Berliner
' i\ T Operngruppe/Krieger
1& 'L Oehms Classics OC 991 [2 CD]
- : Distr: Naxos

Den lockelse att ga till melodramatiska och sentimentala
overdrifter som finns i operagenren har genom tiderna disci-
plinerats och foradlats genom olika former av regelverk.
Under 1800-talet luckrades dock reglerna upp och fram mot
seklets slut blev det mojligt att ta ut svangarna riktigt ordent-
ligt. Melodram och sentimentalitet fullkomligt stormade in
over scenerna framfor allt i Italien.

Den som bast forstod hur man lade texten till ratta for att
kittla publikens sensationslystnad var Luigi Illica. Han till-
handahdll libretton till de flesta av de rafflande eller tér-
drypande (helst bade och) operor som i rask foljd sag dagens
ljus i Italien vid det forra sekelskiftet. Hans forsta framgang
var Alfredo Catalanis La Wally och sedan féljde stora Puccini-
succéer som Manon Lescaut, La Bohéme, Tosca och Madame

tips

Butterfly, men han hjalpte ocksd Umberto Giordano till dennes
genombrott med Andrea Chénier och Fedora.

Sarskilt frekventa i Illicas libretti var adla horor som dog
en stilfull dod. Sadana fiktiva damer var oemotstandligt lock-
ande for tidens operapublik. | dag skruvar vi p& oss men kan
anda inte undga att bli forférda, nar framfor allt Puccini lindar
oss kring lillfingret med sin unika formaga att tanja pa grans-
erna med ett rent enastdende raffinemang. Det ar daremot
latt att vara mer kluven infor raden av alla andra rangens
sentimentalister fran samma tid.

Efter framgangarna med Fedora, dar anknytningarna till
det hemlighetsfulla och kusliga Tsarryssland visat sig attra-
hera publiken bad Giordano Illica om att réra till ndgot mera
"i rysk sds” (in salsa russal, och den flitige librettisten var
genast beredd. Han hade snappat upp temat med adla och
angerfulla horor i rysk litteratur (Dostojevskijs Brott och straff
och Tolstojs Uppstdndelse), och i Giordanos tredje opera Siberia
moter vi ett riktigt praktexemplar. Stephana ar lyxprostituerad
men blir uppriktigt foralskad i en enkel ung soldat. Denne
skjuter dock ner den furste som Stephana &r halldam at, var-
pa hon tappert féljer sin dlskade till Sibirien. Dar lyckas hen-
nes gamle hallick spara upp dem. Han lurar dem att forscéka
fly, men den flyende Stephana blir skjuten och dor vackert.

Det ar en inte helt aptitlig sapa, sarskilt som den har
uppsattningen fran Florens majfestival 2021 placerat hand-
lingen i sovjetisk tid, vilket accentuerar forljugenheten annu
mer. Sibirien kraver en Janacek (Frén de dédas hus) eller
Sjostakovitj (Lady Macbeth frén Mtsensk) for att bli musikdra-
matiskt trovardigt och uthardligt som operaspelplats. Sam-



tidigt g&r det inte att komma ifrén att bade Illica och Giordano
utnyttjar stoffet skickligt. Dramatiken ar tat, och har finns
ordentligt svangrum for en kvalificerad spintosopran i huvud-
rollen. Och en s&dan hade man i Florens i Sonya Yoncheva.
Hon sjunger med underbar spénst och assisteras pa béasta
satt av den georgiske tenoren Giorgi Sturua samt George
Petean med skont barytonlegato som den fule hallicken.

Regin ar konventionell men funktionell och orkestern under
en kapacitet som Gianandrea Noseda gor Giordanos partitur
basta rattvisa. Siberia ar musikaliskt lika stark som Fedora, sa
den som har sin lust i det sentimentala och melodramatiska
behover inte tveka. Siberia kommer att spelas vid festspelen i
Bregenz i sommar.

Siberia uruppférdes 1903 och blev inledningsvis en hygglig
framg&ng men har senare endast spelats sporadiskt. Fem ar
tidigare hade en annan Luigi Illica-opera premiar i Rom -
Pietro Mascagnis /ris. Om Illica i Siberia romantiserar en pro-
stituerad s& garhanilris ett steg langre och skildrar trafficking
pa ett Gverslatande vis. Det ar tamligen svarsmalt.

Iris, en oskuldsfull japansk tonarsflicka, ar sin blinde fars
allt i livet, men rovas bort av en hallick pa order av en liderlig
rik man som fatt syn pa den vackra flickan. Hon transporteras
till ett geishahus, bestormas av den rike mannen, som dock
snart trottnar nar hon visar sig ovillig. Hon blir i stallet expo-
nerad for andra kunder av hallicken, och hennes blinde far
tror att hon frivilligt atit sig képas och férbannar henne.
Fortvivlad kastar sig Iris ut genom ett fonster och hamnar
doende i ett avloppsdike. Hennes dod kommenteras av ope-
rans tre tvivelaktiga manliga protagonister - hennes far,

hallicken och den rike mannen - med varsitt "Cosi ¢ la vita”
("S&nt ar livet”), men Iris dor tréstad, nar hon ser den kara
solen ga upp over avloppsdiket.

Nej, har kan jag inte hanga med langre i Illicas oblyga
excesser i dalig smak. Sarskilt inte som Mascagnis melodiska
inspiration &r forvdnansvart skral. Visserligen dgnar han sig
at en del fint detaljarbete i orkestern, men det kdnns nastan
stétande i en s& motbjudande historia. Illica har med sin
vanliga skicklighet ocksd har skraddarsytt huvudrollen at en
sopran med expressiva kvaliteter, men tonsattaren ger henne
inte samma starka material att arbeta med som Giordano
gor i Siberia.

| den héar inspelningen fran Berlin gor i alla fall Karine
Babajanyan en aktningsvard insats som Iris, medan tenoren
Samuele Simoncini later som om det dven i de mest émsinta
situationer handlade om Cavaradossis triumferande "Vitto-

rial”-rop i Tosca. :il Lennart Bromander
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OFFENBACH: RIDDAR BLASKAGG
Mas, Beuron, Gay, Mortagne,

de Damas, m.fl.

Chorus de Opéra National de Lyon,
Orchestra of the Opera Lyon/Spotti.
Regi: Laurent Pelly

Scenografi: Chantal Thomas

Opus Arte OA 1336D [1 DVD]

Distr: Naxos

| Riddar Blaskagg har Jacques Offen-
bach tagit ut svangarna ordentligt. Denna rejalt skruvade
operett hade premiar 1866, mellan Skdna Helena och Pariser-
liv, nar Offenbach stod pd toppen av sin berdmmelse och
férmaga. De tre librettona ar skrivna av Henri Meilhac och
Ludovic Halévy, hans palitliga och kompetenta medarbetare.

Forlagan ar en mork fransk folklegend frén 1600-talet om
en massmordande hertig. | Offenbachs version blir hans av-
rattade fruar [som &nda lever) en del av satiren - en bashistoria
for att driva med den diktatoriske Napoleon Ill och hans svas-
sande hov av jasagare. Alla har haft roligt under processen,
som nar en korg med en liten prinsessflicka flyter nedfor flo-
den - kanner vi igen det fran Bibeln?

Opus Arte har gett ut en dvd utifran tva liveforestallningar
pd Opéra de Lyon 2019. Uppsattningen &r producerad till-
sammans med Opéra de Marseille och Operan i Muscat i
Oman, medan fransk tv star fér filmupptagningarna.

For regissoren Laurent Pelly ar detta hans elfte Offen-
bachuppsattning. Han beharskar alltsd materialet val och det
kanns mycket genomarbetat parat med bra tajming. Miljon ar
en obestamd fransk landsortsby, ndgonstans mellan 1960-tal

och nutid, dar tvé férdlskade herdar (egentligen kungabarn)
traffas en tidig morgon.

Hos Offenbach finns ofta en driftig kvinna i centrum -
verken skrevs ju for hans musa Hortense Schneider. Har
heter hon Boulotte och rusar in i handlingen, sjunger att hon
ar en mastare pa att flirta och har siktet installt p& den
forkladde prinsen.

Boulotte gors avmezzosopranen Héloise Mas, en Rubens-
kvinna som klivit rakt ur ramen, med ett sammetsvarmt,
smafrackt och obetalbart rostregister. Rollen ar central for
satiren och Mas gor den inte som diva utan som en energisk
bondférforerska.

P3 tre &r har motparten Bldsk&gg tagit dod p& fem fruar.

Tenoren Yann Beuron &r bade oljig och sjalvbeundrande - den
lyckligaste av alla anklingar, enligt refrangen. Han hoppar ur
sin limousin mitt i byvimlet for att genom ett lotteri hitta en ny
fru. Ganska givet vem det blir. | de scenerna ar kdren som
bast. De gillar sin uppgift som folkets ocensurerade rost.

I en alltfér l&ng akt driver Offenbach med slottsritualerna.
Christophe Mortagne gor rollen som den dumdryge och
slentrianmassigt grymme kung Bobéche med enbart mimik
och talrepliker. Héloise Mas ar briljant nar hennes karaktar,
nu gift med Bladskagg, inte forstar att kyssar har innebar svala
luftpussar. | stéllet far ett flertal man i rummet djupa kyssar.
Skandal kallas det visst.

Barytonen Christophe Gay ar utmarkt i rollen som Popo-
lani, Bldskdggs skrangelnerviose kemist/alkemist som gomt
de oddda fruarna i sin kallarlokal. Uppsattningens musika-
liska och sceniska hojdpunkt ar den innehéallsrika och val-
spelade duett dar Blask&gg téanker ta kal aven pa Boulotte;



har f&r Héloise Mas och Yann Beuron utrymme for sina rost-
resurser.

Slutet gott, allting gott? Nja. Masscenerna stegras, svang-
dérrarna gar glodheta och hela ensemblen tycks rusa i varje
tankbar riktning. Blaskagg tvingas ta tillbaka Boulotte, fast
han nu ar fast i hennes klor.

P& minussidan finns ljussattningen, svag och oinspirerad.
Rollbesattningen ar medelmattig - flera solister &r alltfor lika
varandra - och kungabarnens roller ar inte utvecklade. Det ar
smafel. Riddar Bléskagg ar ett harligt operettkalas och Michele
Spotti gor ett utmarkt jobb som dirigent. :n

Ingvar von Malmborg

CHABRIER: L'ETOILE

d "Oustrac, Mortagne, Guilmette,
Varnier, Madore, Boulianne, Piolini.
Residentie Orkest The Hague, Chorus
of Dutch National Opera/Fournillier.
Regi: Laurent Pelly

Scenografi: Chantal Thomas
Naxos 2110595 [1 DVD]

Distr: Naxos

Emmanuel Chabriers (1841-94) ope-
rett L Ftoile spelas numera sporadiskt. Lacks slottsopera
spelade verket sommaren 2004 under namnet Horoskopet.
Urpremidren dgde rum 1877 pd Offenbachscenen Bouffes-
Parisiens, dar uppsattningen blev hyfsat framgangsrik. Men
den spelades aldrig mer i Frankrike under kompositorens livs-
tid eftersom den ansdgs vara fére sin tid. Musiken bearbetades
darfor ofta om nér verket spelades fére forsta varldskriget pa
scener i Europa och USA.

Publiken forvantade sig ndgot i Offenbachs stil. Men Cha-
briers musik ar mycket mer sofistikerad och varierad och ror
sig pa flera olika nivder. Den ndrmar sig ibland operan och vi
forstar att Chabrier har paverkats av andra samtida operaton-
sattare. Det ar fantastiskt roligt att i denna dvd hora och se diri-
genten Patrick Fournillier gora réttvisa atett sd mangskiftande
verk. Han arbetar med stor energi och utmarkt rytmkansla.

Den franske regissoren Laurent Pelly, som i tio ar inne-
hade delat chefskap pa Théatre national de Toulouse, har ofta
tagit sig an operetter och komedier. Dvd:n bygger pd fére-
stéllningar fr&n Nederlandse Opera i Amsterdam 2014 och
den franska televisionen star fér filmatiseringen.
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Till huvudrollen Lazuli, en tonarig gatuforsaljare i en obe-
stamd storstad, har man valt den populdra mezzosopranen
Stéphanie d "Oustrac, som med ratta far starka appléder efter-
at. Aven vid uruppforandet sjongs rollen av en mezzosopran.

Vokalt beharskar hon rollen, inte minst nar hon tidigt i
handlingen presenterar sig med “Je suis Lazuli” dar hennes
rika rost kommer fram fullt ut. Hon agerar som en ung, naiv,
lattpaverkad kille i steg och gester och ar kladd som en
brittisk Eastender fran 1950-talet - komplett med rutig vast,
vida byxor och gubbkeps.

Kénsbyten ar inget ovanligt inom scenkonsten. Men dra-
mats karnpunkt ar attraktionen mellan man och kvinna och
vid vissa tillfallen hade det férmodligen fungerat battre om
Lazuli varit en baryton.

Som i ménga operetter frdn samma tid driver man hart
med kungen. Har heter han Ouf | och ar givetvis starkt baktung
- och ligger vid nagot tillfdlle p& mage och bankar med
handerna i jattebebisstil. Christophe Mortagne tar val hand
om denna talroll och prickar in ett par fina komediscener -
som nar kungen smyger runt en kvall fér att provocera ndgon
att kritisera honom. Han behover ett offer som ska giljotineras
under en stor arlig fest. Ja, det blir Lazuli.

Ramberattelsen i L Ftoile ar okomplicerad. Prinsessan
Laoula ska giftas bort med kung Ouf, som mé&ste producera
en arvinge innan fyrtio. Men Lazuli har foradlskat sig i Laoula
och det blir snart 6msesidigt. Efter diverse forvaxlingar och
ett misslyckat rymningsforsok far de varandra och Ouf utser
Lazuli till sin arvinge.

Ett av de b&sta avsnitten ar nér prinsessan atervander
efter sin flykt och hovet, i stela glansande korsetterade klan-

ningar och hard commedia dell “arte-sminkning, med avsky
vander sig bort. Det ilar till nér komedin 6vergar i allvar och
klassrealiteterna under la belle époque sticker i gonen. Hov-
figuranterna gors av koristerna, vilka rakt igenom presterar
ett forstklassigt arbete.

En viktig karaktar ar astrologen Siroco, nara kopplad till
kungen. | den kraftfulle basen Jérome Varniers gestalt blir
han en luggsliten medeldlders Indienresenar: instéllsam,
berdknande och vilsen i tiden. Over scenen drar han en hdg
slamrande vagn som vaxelverkar med scenografin och tidvis
blir scenografin.

Scenografen Chantal Thomas leker har med rysk kon-
struktivism. Hon fascineras av stegar, bygger rum p& hojden
och lurar 6gat med blindddrrar. Mycket verkningsfullt. :n

Ingvar von Malmborg

ANNONSORER | DETTA NUMMER

Birgit Nilsson Minne AB | Copenhagen Opera Festival
Confidencen, Ulriksdals slottsteater | Gidlunds forlag
GoteborgsOperan | Kamraterna | Kungliga Operan
Nordic Song Festival | NorrlandsOperan
Opera pa Skaret | Stiftelsen Lacko Slott
Santérus forlag | Skanska Operan | Smalandsoperans

Scenkonstproduktion AB | Vadstena-Akademien



SKANSKA OPERAN MOZART'S
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Backaskog Slott
9 juli kI 19.00, 10 juli Kl 16.00 & 12 juli kI 19.00

Hovdala Slott
15 juli Kl 19.00 & 16 juli Kl 16.00
Krapperups Musikhall

19, 20 & 23 juli kI 19.00 samt 24 juli kI 16.00

Borgeby Slott
26 827 juli Kl 19.00

Ystad Teater
30 juli kI 19.00 & 31 juli kI 16.00

Jordberga Gods

2 & 3 aug kl 19.00

Palladium, Malmé
5 aug kl 19.00, 6 aug kl 16.00 samt 9 & 10 aug kl 19.00

Torups Slott - Stenladan
13 aug kl 19.00 & 14 aug k| 16.00

Kalmar Slott
17 & 18 aug kl 19.00

Info & biljetter:
skanskaoperan.se - noric 0455-619700

..
Lars Johan Werle & Leif Soderstrom
,efter C.J.L. Almqvists roman

* Drottningens juvelsmycke

e

Biljetter

lackoslott.se eller
Turistbyran Lidképing
tel 0510 200 20

Ll

Dirigent Simon Kim Phipps Regi Mattias

Ermedahl Kostym Anna Kjellsdott " gy
Eadand Kestym Anra eliscbrten” . REGut WWWVADSTENA-AKADEMIEN.ORG
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KAMRATERNA, ARSTA TEATER
kamraterna.com

Glass Les Enfants Terribles - De forskrackliga barnen:
22 Sverigepremiar, 26, 30/6, 3, 4, 8,10,12, 14/7.

CONFIDENCEN, ULRIKSDALS SLOTTSTEATER
confidencen.se
info@confidencen.se / Bilj.ftn: 08-85 6010

Kraus Proserpin: 28 premiar, 30, 31/7,7,9, 11,12, 16,
17,19, 20/8.

DROTTNINGHOLMS SLOTTSTEATER
dtm.se
BiljettDirekt, tfn: 077-170 70 70

Vivaldi Il Giustino: 6 Sverigepremiar, 8, 10, 12, 14, 16, 18, 20/8.

LACKO SLOTT
lackoslott.se
info@lackoslott.se /Bilj.tfn: 0510-48 46 60

Werle Tintomara: 9 premiar, 12,13, 15, 16, 19, 20, 22, 23,
26, 27,29, 30/7.

OPERA PA SKARET
Operapaskaret.se
biljetter@operapaskaret / Bilj.tfn: 0580-711 00

Verdi Maskeradbalen: 30 och 31/7 premiarer, 6, 7, 11, 13, 14,

18, 20, 21, 27, 28/8.

VADSTENA-AKADEMIEN
vadstena-akademien.org
biljett@vadstena-akademien.org / Bilj.tfn: 0455-6197 00.

IL colore fa la regina eller Maskerad karlek: 8 premiar, 10, 11, 13,
14,16/7 (Vadstena Gamla teater).

Mazzoli: Breaking the Wawes: Skandinavienpremiar 20, 22, 25,
26,29,31/7,1,5,7,9,10/8 (Bréllopssalen, Vadstena Slott).

OPERA WARBERG
operawarberg.se
Bilj: secure.tickster.com

Mozart Don Giovanni: 10 premiar, 12, 13, 16, 18, 20/8.

SKANSKA OPERAN

skanskaoperan.se

Bilj: nortic.se

Mozart Trollfléjten: 9 premiar, 10, 12/7 (B&ckaskog slott), 15, 16/7
(Hovdala slott), 19, 20, 23, 24/7 (Krapperup slott), 26, 27/7 (Borgeby
slott], 30, 31/7 (Ystad Teater), 2, 3/8 (Jordberga slott), 5, 6, 9, 10/8
(Palladium, Malmé), 13, 14/8 (Torup slott), 17, 18/8 (Kalmar slott).

VATTNAS KONSERTLADA
konsertlada.se
Bilj.tfn: 0248-79 72 00

Mozart Trollfljten: 15 premiar, 17,19, 21, 23, 24/7.

OPERA PA OSTERBYBRUK
osterbyopera.com
Bilj.tfn: 076-765 06 60

Dvoréak Rusalka: 13 premiir, 15, 16/7.

KUNGLIGA OPERAN
operan.se
Bilj. tfn: 08-79144 00

Mozart Trollflojten: 25, 31/8, 10/9,
31/10.

Verdi La traviata: 3, 8, 14, 16, 20, 22,
27/9, 5/10.

Strauss Ariadne pa Naxos:
28/9 premiar, 1,4, 6,12,15, 18,
26/10, 2/11.

FOLKOPERAN
folkoperan.se
Bilj. tfn: 08-616 07 50

Bellini Norma: 14 och 15 premiarer,

17,18, 21, 22, 24, 25, 28, 29/9,1,2, 5, 6,
8,9,12,13,15,16, 19, 20, 22, 23, 26, 27,

29,30/10, 2, 3,5, 6,9,10,12,13, 16,17,
19, 20/11.

GOTEBORGSOPERAN
opera.se
Bilj. tfn: 031-13 13 00

Verdi Rigoletto: 28, 31/8, 4, 8,10, 18,
22 (skolférestallning), 24/9.

Smetana Brudkopet: 17 premiar,
21, 25,28/9,2,5,8,13,19,25/10.

WERMLAND OPERA
wermlandopera.com
Bilj. tfn: 054-2103 90

Yeston Titanic the Musical: 29/9
premiar, 1, 2,5, 6, 7,8, 20,21, 22, 23,
27, 28, 29, 30/10.

MALMO OPERA

OCH MUSIKTEATER
malmoopera.se

Bilj. tfn: 040-20 85 00

Flaherty Anastasia (musikal): 2 premiar,
4,7,8,10,11,13,14,16,17,18, 20, 21,
23,24,25,27,28,30/9,1,2,7,8,9, 14,
15,16, 21,22, 23, 28, 30/9.

Puccini La Bohéme: 19 premiar, 21, 23,
25,27,29/9 (Operaverkstan). Sedan
pa turné t.o.m. 4/12.
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2/7 MASTERSANGARNA

| NURNBERG

Wagner. D: Pappano. Volle,
Zeppenfeld, Kranzle, Vogt, Davidsen,
Mahnke, Gartner. Férestallningar fran

hosten 2021, Metropolitanoperan,
New York.

9/7 TROLLFLOJTEN

Mozart. D: Rhorer. Newlin. Eriksmoen,

Traubel, Novaro, Galitskaya,
De Donato. Férestallning 23/7 2021,
Beaunes operafestival.

16/7 EN SOMMARNATTSDROM
Thomas. D: Tournaire. Torosyan,
Gueze, Barea, Dunne, Norchi.
Konsertant framforande 23/10 2021,
Wexford Festival Opera.

23/7 LIVET PA MANEN

Haydn. D: Comissiona. Hallin, Nordin,
Séderstrom, Blanc, Ahnsjo, Saedén,
Tyrén. Inspelat 1969, Drottningholms
Slottsteater.

23/7 VERBUM NOBILE
Moniuszko. D: Biondi. Pasichnyk,
Kuflyuk, Godlewski, Palka, Martinik.
Forestallning 14/8 2021, Teatr Wielki,
Warszawa.

30/7 FAUSTS FORDOMELSE
Berlioz. D: Altinoglu. Garanca,
Castronovo, Abdrazakov, Kellner.
Konsert 22/8 2021, GroBes
Festspielhaus, Salzburg.

6/8 NASAN

Sjostakovitj. D: Jurowski. Rositskiy,
Pinkhasovich, Leiferkus, Aikin, Popov.
Forestallning 27/10 2021, Bayerische
Staatsoper, Miinchen.

13/8 ORFEUS

Telemann. D: Jacobs. Strazanac,
Hagen, Kasper, Haller, Fischer,
Immler. Konsert 21/10 2021,
Antwerpen.

20/8 TURANDOT

Puccini. D: Dudamel. Pankratova,
Yu, Hughes Jones, Kowaljow, Bosi.
Férestallning 1/12 2021, Opéra
Bastille, Paris.

3/9 BIRGER JARL

OCH MECHTILD

Uttini/Jonsen. D: Tatlow. Volle,
Schuback, Nyberg. Konsert 5/6 2022,
Musikaliska, Stockholm.

10/9 PROSERPIN

Kraus. D: Boman. Allsop, Gibbs,
Stern, Sundqvist, Eriksson, Hamrin.

Forestallning 17/8 2022, Confidencen,

Ulriksdals slottsteater, Solna.
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Folkets Hus
och Parker

OPERA LIVE

26/8 AGRIPPINA

Handel. D: Corti. Hallenberg,

Di Pierro, Mameli, Hammarstrom.
Inspelning fran Drottningholms
Slottsteater, augusti 2021.

22/10 MEDEA

Cherubini. D: Rizzi. Radvanovsky.
Brugger, Gubanova, Polenzani,
Pertusi. Live fran Metropolitan-
operan, New York.

5/11 LA TRAVIATA

Verdi. D: Callegari. Sierra, Costello,
Salsi. Live fran Metropolitanoperan,
New York.

14/1 2023 FEDORA

Giordani. D: Armiliato. Yoncheva,
Beczala, Feola. Live fran Metro-
politanoperan, New York.

18/3 2023 LOHENGRIN

Wagner. D: Nézet-Séguin. Beczala,
Wilson, Goerke, Nikitin, Groissbock,
Mulligan. Live fran Metropolitan-
operan, New York.

Ann Hallenberg som Agrippina. Foto: Markus Garder.

livepabio.se
facebook.com/livepabio
twitter.com/livepabio
instagram.com/livepabio
youtube.com/folketshusparker



94

Frun blev riktigt stolt i sitt bla-
gula hjirta nir hon hérde att
Nina Stemmes sista Briinnhilde
skulle goras pd Wiener Staatsoper
med Michael Weinius som Sieg-
fried och John Lundgren som
Wotan/Vandraren. Endast Sverige svenska
Wagnersingare har, tinkte Frun om detta
historiska tillfille. Men till sin bestortning
liste hon i de wienska recensionerna att John
Lundgren skulle ha buats ut efter det férsta Rbenguldet. Han
hade fatt en allergisk reaktion till £6ljd av ett getingstick och
blivit hastigt indisponerad, om Frun ir ritt informerad. Si grymt,
tinker hon, wienpubliken ir sannerligen inte nadig. Eftersom
Rbhenguldet inte har nagon paus hade denna indisposition inte
kunnat anmilas f6rrin retroaktivt infér Valkyrian. Men till
Siegfried insjuknade Lundgren igen och tvingades stilla in.
Tack och lov gick allt vigen under den andra och sista Ringen,
och de blagula firgerna kunde férsvaras fullt ut.

Frun tinker att John Lundgren dnd4 ir i gott sillskap — ménga
av de stérsta singarna har nigon ging fatt kinna pd publikens
onidiga beteende. Aven i Wien har det blivit hardare. Frun
minns nir Stemme gjorde sin forsta Elektra dir hade dirigenten
i sista stund bytts ut och tacken mot den inhoppande Mikko
Frank blev en stor buorkan. Infor den senaste nya Tristan och
Isolde, di i regi av Calixto Bieito, hade det buats redan efter
genrepets forsta akt, varpd operachefen gitt ut och bett publiken

Nr 4/2022 utkommer den 16 september och bokningsstoppet

ar satt till den 18 augusti.

Anders Jeppsson,
anders[] sb-media.se

Swartling & Bergstrom Media
Birger Jarlsgatan 110

114 20 Stockholm

Tel 08-545160 76.
www.sb-media.se

att avstd fran sitt beteende — vilket fick skriverier i pressen till

toljd, forstas.

Gaér man lingre tillbaka i tiden buades Maria Callas ut titt som
titt, sd fort hon hade gjort nigot som misshagade publiken.
Hon har till och med orsakat att andra har rikat ut for samma
sak: da Renata Scotto gjorde sin férsta Norma pi Met hade
verket inte getts dir sedan Callas dagar och redan vid sin entré
mottes Scotto av de ironiska ropen ”Viva la Divina” och allehanda
ovisen. En del fir tydligen inte ens en chans, tinker Frun.

De flesta andra exemplen kommer givetvis frin La Scala: den
som dger en piratinspelning dérifrin med Montserrat Caballé
som Anna Bolena kan héra hur la Stupenda under férestill-
ningens gang faktiskt lyckades vinda publiken fran inledande
burop till jublande ovationer. I likhet med Katia Ricciarelli och
René Fleming, som ocksa fitt kinna pa La Scalapublikens
harda behandling fran det si kallade Apberget, svor Caballé att
aldrig mera upptrida dir. Mest omtalat dr vil annars Luciano
Pavarotti, som pd den anrika scenen sprack pa en hojdton i Don
Carlos. Reaktionen ldt inte vinta pi sig, och infér nésta akt akte

dirigenten Riccardo Muti pd samma skillning.

Ack ja, tinker Frun, konstnirer ir vil ocksd méinniskor, men
hon glids at att fi en rapport i ndsta nummer i sitt husorgan

OPERA frin den andra Ring-omgingen i Wien. Férhopp-
ningsvis f6rlopte den utan nigra storre missnojesyttringar frin

publikens sida. :lIl




Offenbach « Hoffmanns aventyr
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Musik: Jacques Offenbach

Libretto: Jules Barbier och Michel Carré
Dirigent: Henrik Schaefer

Regi, scenografi- och kostymdesign:
Bogdan Szyber & Carina Reich

uuuuuuuuuuuuuu Ljusdesign: Ronald Salas

£ Koreografi: Sara Ribbenstedt
VK O"g'!}ﬁ,! . N O Norrlandsoperans symfoniorkester
YAMAHA norrlandsoperan.se
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Nya upplevelser som Cabaret, Brudképet, Hoffmanns dventyr,
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Nabucco, Don Pasquale och Grandi voci. Vérldspremiarersom =
barnoperan Sandvargen, Alexander Ekmans Slégga, 12 songs

med Ane Brun, Svenne och Touched. Sverigepremiarer som

Die schweigsame Frau och Det var en gang pa GrandiHétel. Kara
dterseenden som Skid/Kites, Rigoletto, La bohéme, Julglitter

och operakaos och godsaker som GO club, Puccinis Messa di-

Gloria och kammarkonserter.

Las mer pa opera.se.
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