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FIRA STRALANDE NYAR | WIEN

- MED OPERAKONSERT OCH GALAMIDDAG
t | X 29 december 2020 - 2 januari 2021

Pa nyarsafton upplever vi Residenzorchesters nyarskonsert
och galamiddag i det praktfulla Palais Auersperg.

Sedan kan man vandra runt i salongerna, lyssna till
orkestermusik, dansa och invanta tolvslaget da vi firar

. tillsammans med mousserande vin. P& Wiener Staatsoper
ser vi Johann Strauss operett "LADERLAPPEN" med
Camilla Nylund som Rosalinde. Vi gor stadsrundtur
och aker péa utfard till det kejserliga sommarslottet
Schonbrunn. Hela Wien ar en enda stor festsal!

Reseledare Lennart Stockblad.

For detaljerat dagsprogram och priser,
se var hemsida www.yournexttour.com

YOUR NEXT TOUR

Din basta reseklubb i

www.yournexttour.com
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AKTUELLT ALLTID | OPERA
10 Hur drabbar coronapandemin artister och agenturer? Manga 5 LEDARE

inom operavérlden har drabbats mycket hart av pandemin.

OPERA later sex personer inom branschen ber&tta om sin 6 NOTISER
situation utifran olika perspektiv. 16 FORESTALLNINGAR Trollfljten p& Det Kongelige Teater
i Kopenhamn.

INTERVJU P

20 Tenoren Joachim Backstrom hade dvergett drémmen om att 38 BOKNYTT Ingela Tagil: Néktergalen - en biografi éver Jenny
bli stridsflygare och utbildade sig till flygingenjér innan han Lind, Jan Hammarlund: Hjérdis Schymberg - sagverksjéntan
skolade om sig till operas&ngare vid 32 &rs alder. Nu har han som blev hovsdngerska och Dag Hedman: Politik och under-
etablerat sig som en av Sveriges framsta tenorer. For OPERA hallning - nedslag i 1600-talslibrettots historia och formvarld.

berattar han bland annat om métet med Wagner och tiden . . L .
46 IN MEMORIAM Edith Thallaug, Gabriella Tucci, Nicolas Joél

som cover pa Metropolitan i New York.
och Hanna Hedman.

FOKUS 50 NYTTPACD Vogler: Gustaf Adolf och Ebba Brahe, Spontini:
28 Bodil Hasselgren har traffat den kanadensiske singer-song- Olimpie, Auger: La Siréne, Verdi: Attila, Massenet: Don César de

writern Rufus Wainwright, vars opera Prima Donna far Norden- Bazan, Henze: Der Prinz von Homburg och E6tvos: Tre systrar.

premiar den 10 oktober p& Kungliga Operan. Wainwright R

berattar hur man som popartist tar sig in i operavérlden. 58 NYTT PADVD Landi: La morte d “Orfeo, Handel: Xerxes,

Purcell: King Arthur, Mozart: Enleveringen ur seraljen,

PORTRATT Paér: Agnese, Verdi: Simon Boccanegra, Zemlinsky: Der Zwerg
32 Soéren Tranberg har samtalat med Anders Wall om hans och Stravinskijs Rucklarens vég.

drivkrafter och filosofi kring entreprendr- och mecenatskap. 65 KALENDER

Det ar Anders Walls satt att visa tacksamhet for det stod som

han sjalv fick som ung. 66 DIE SCHWEIGSAME FRAU

Omslag: Trollflgjten, Det Kongelige Teater, Képenhamn. Foto: Camilla Winther. // Fr. v.: Foto: Shutterstock. // Trollflgjten. Foto: Camilla Winther. // Joachim Béckstrém. Foto:
Séren Hakanlind. // Prima Donna med Elin Rombo. Foto: Kungliga Operan, Klara G. // Anders Wall. Foto: Pierre Bjérk. // Hjérdis Schymberg, Jérlas, tidningen Husmodern.
// Paér: Agnese dvd-omslag.

CHEFREDAKTOR OCH ANSVARIG UTGIVARE ~ SKRIBENTER OCH MEDARBETARE I NUMRET PRENUMERATION ANNONSER
Séren Tranberg Lennart Bromander, Louise Fauvelle, Titeldata, kundtjanst: 08-522 183 20 Anders Jeppsson
Goran Gademan, Erik Graune, Bodil Hasselgren, Online kundtjanst: opera.prenservice.se Swartling & Bergstrom Media
ADRESS Ingvar von Malmborg, Stefan Johansson, Arsprenumeration:525:-inkt.moms[5 nrl Birger Jarlsgatan 110
Tidskriften OPERA Séren Tranberg och Claes Wahlin Tvaarsprenumeration: 1000:- inkl. moms [10 nr] 114 20 Stockholm
Lindvallsplan 10 Utlandsprenumeration: SEK 650 [5 nr] och Tel 08-54516076
117 36 Stockholm KORREKTUR SEK 1200 [10 nrl. Porto tillkommer. anders@sb-media.se
Tel 0709-67 58 63 Hans L Beeck ISSN: 1651-3770 www.sb-media.se
st@tidskriftenopera.nu
www.tidskriftenopera.se STYRELSE PROJEKTLEDNING TRYCK
Maria Dalayman (ordférande), Falck & Co Trydells, Laholm, 2020
REDAKTION Catharina Lyckeborg Heimbirger,
Erik Graune, Bodil Hasselgren, Ingvar von Elisabeth Lax, Staffan Liljas, ART DIRECTOR & GRAFISK FORMGIVNING
Malmborg, Séren Tranberg och Claes Wahlin  Paulina Pfeiffer, Séren Tranberg samt Annki Andersson SVERIGES =
Cecilia Nygren (suppleant] TIDSKRIFT=R

Tidskriften OPERA erhaller bidrag fran Statens kulturrid.
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Vi hoppas nu att teater- och operasalongerna

kan fyllas med publik igen.

REGERINGEN KOMMER MED ETT DEFINITIVT BESKED DEN 1 OKTOBER.




Kommer Tidskriften OPERA
att overleva coronapandemin?

Den frigan ir berittigad. I férra numret vidjade vi till prenumeranter och lisare att stédja OPERA
ekonomiskt och vi dr tacksamma for det stod som vi har fatt. Ett stort tack! Men den uppkomna
situationen har drabbat OPERA exceptionellt hirt eftersom stérre delen av vara intidkter kommer
fran annonser — en inkomstkilla som vi dr beroende av. Efter en drastisk nerging i annonsférsiljningen
sedan i viras kommer vi knappast att kunna 6verleva utan extern hjilp. Dessvirre har regeringen inte
avsatt nagra extra medel till kulturtidskrifterna. Darfor vinder vi oss till alla musik-, opera- och
kulturintresserade och ber er dterigen att stédja OPERA med ett valfritt belopp. Ert generésa bidrag
kan sikra vir 6verlevnad och fortsatta planerade utgivningar. Mer information om hur du kan ge ett

bidrag finns pa sidan 9.

Nir jag skrivit dessa rader ska jag mejla in vir arliga ansdkan om produktionsstéd till Statens kulturrad,
nu f6r 2021. Férhoppningsvis okar regeringen det totala stodet till de svenska kulturtidskrifterna for
nista dr. Skulle vi inte klara oss, finns det ingen som lingre si regelbundet och ingdende bevakar vad
som hinder pd operaomradet i Sverige och i Norden. Vira dagstidningar gor det ju inte. Det dr den
nakna sanningen.

Hur stor skada gér coronapandemin for artister och agenturer? Manga inom operavirlden har drabbats
mycket hért av pandemin. OPERA liter sex personer inom branschen beritta om sin situation
utifran olika perspektiv. Hostnumret innehéller ocksa bland annat tre omfattande intervjuer. Forst ut
ir en av Sveriges mest etablerade tenorer, Joachim Bickstrém, som nu stir infor en internationell
karridr. Bodil Hasselgren har triffat den kanadensiske singer-songwritern Rufus Wainwright, vars
opera Prima Donna far Nordenpremiir den 10 oktober pd Kungliga Operan. Vidare har Séren Tranberg
samtalat med Anders Wall om hans drivkrafter och filosofi kring entreprendr- och mecenatskap.
Och sa recenserar vi Trollflgjten i Képenhamn, numrets enda scenrecension.

OPERA planerar redan nu sitt julnummer som beriknas utkomma den 23 november. Vir planlagda
operaresa tillsammans med Your Next Tour till Miinchen den 22-26 oktober har tyvirr mést stéllas
in pa grund av att delstaten Bayern inte tilliter gruppresor forrin tidigast i december, om ens di.

Inte heller min sedan linge inplanerade atta dagars resa med Inlandsbanan i juli blev av,

och det pa grund av ett kraftigt coronautbrott i Gillivare. Men det gar fler tag ...

Nu har Folkhidlsomyndigheten foreslagit att 6ka tillaten publik fran 50 till 500 personer

under vissa restriktiva former. Forslaget dr ute pa remiss och regeringen kommer att ge

N

ett definitivt besked senast den 1 oktober. Kulturlivet méste £ 6ppna upp nu! 5
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NOTISER

Countertenoren Rodrigo Sosa Dal Pozzo har tilldelats
Drottningholmsteaterns Vanners Operastipendium 2020

’I Stipendiet &r p& 100 000 kronor. Och motiveringen lyder: "Rodrigo
Sosa Dal Pozzo &r en ung sangare med en unik rést som har en
fin och skimrande klang och fantastisk koloratur. Operarepertoaren
fran 1600- och 1700-talet rymmer manga roller for hans spannande
rostfack.” Rodrigo Sosa Dal Pozzo har redan hunnit medverka i flera
operaproduktioner runt om i Europa. Han har de senaste aren vunnit
flera internationella priser. S&ngaren kommer ursprungligen fran
Venezuela och kom till Sverige 2012. Han har en masterexamen fran
Kungliga Musikhégskolan och dven fran Operahdgskolan i Stockholm.
Dessutom har han en examen i dirigering. For ndrvarande undervisar

han i dirigering vid Musikkonservatoriet i norska Tromsg.

Drottningholmsteaterns Vanners Operastipendium instiftades 2017 av

dess styrelse. Stipendiet vander sig till unga sangare som just har

avslutat en operahdgskoleutbildning och som ar sarskilt intresserade
av Drottningholmsteaterns repertoar. Stipendiet har tidigare tilldelats
basen Erik Rosenius 2019 och mezzosopranen Linnea Andreassen 2018.



Anders Nilsson, Erik Westbergs Vokalensemble och
Vattnas Konsertlada har tilldelats konstmusikpriser

Foreningen Svenska Tonsattares konstmusikpriser ges till en tonsattare
vars konstnarskap praglas av djup och tillganglighet, en vokalensemble
for ett mangsidigt arbete for ny svensk kormusik och en hogkvalitativ
scen for ny opera i hjartat av Dalarna. Rosenbergpriset - instiftat av FST
1982 - pa 75 000 kronor ges till tonsattaren Anders Nilsson. Priset

delas ut till tonsattare for betydelsefull och nyskapande verksamhet.

Interpretpriset p& 50 000 kronor, ocksd det instiftat av FST 1982, tilldelas
Erik Westbergs Vokalensemble "fr sitt stora och mangariga engage-
mang i och arbete for ny kormusik. Genom ett stort antal bestall-
ningar och sin internationella genomslagskraft nar de ut till en bred

allman publik”.

2 Priset Musikens Maojliggorare, instiftat 2010, utdelar FST till en

konsertarrangor eller producent for nutida konstmusik. | ar ges
priset till Anna Larsson och Goran Eliasson/Vattnas Konsertlada.

For prissumman far mottagaren bestalla ett musikverk till ett varde
av 50 000 kronor.

3 Kunglig medalj har forlanats

... hovséngerskan och mezzosopranen Ingrid Tobiasson. Hon
har fatt Litteris et Artibus. Tobiasson har en mycket lang karriar
bakom sig och som fortsatter. Hon debuterade som Amneris i Verdis

Aida pa Folkoperan 1985, vilket blev ett sensationellt genombrott.

Ett andra genombrott kom pa Kungliga Operan som Elisabetta i
Donizettis Maria Stuarda nagra ar senare.

Efter det har hon - standigt i framsta ledet - gestaltat en mangd
mangskiftande roller, dar Verdis och Wagners dramatiska mezzopartier
pa Kungliga Operan har utgjort basen: Azucena i Trubaduren, Eboli i
Don Carlos, Mrs Quickly i Falstaff, Ortrud i Lohengrin, Fricka i Nibel-
ungens ring och Kundry i Parsifal. | februari 2021 gor Tobiasson Modern
i Paula af Malmborg Wards nyskrivna opera Mytomania pa Géteborgs-

operan, samma manad som hon fyller 70 ar.

Aven scenografen Lars Ostbergh har f&tt kunglig medalj, 8:e storleken i
hogblatt band. Ostbergh har gjort scenografier till otaliga operaupp-
sattningar i de nordiska operahusen, pa Kungliga Operan, Norrlands-

operan och Goteborgsoperan.

Z'- Malin Strindlund ny musikchef fér Smalands Musik
och Teater

Hon har de senaste sju aren varit chefsdirigent och musikalisk ledare
pa Folkoperan i Stockholm. Detta har gett henne en bred bakgrund
inom musikdramatik. Strindlund tilltrader sin tjanst den 19 oktober.
Till en borjan kommer hon att dela sin tid mellan Folkoperan och
Kulturhuset Spira, men avsikten ar att permanent bosatta sig med sin
familj i Jonkoping.



Da Kulturhuset Spira inom samma vaggar ocksd inrymmer en teater,
hoppas Marit Strindlund kunna fornya konsertformen, men hur vill
hon inte avsldja annu. Hennes malsattning ar att med Jonkopings
Sinfonietta locka nya ovana besckare till Spira - de som aldrig gatt pa
en konsert eller lyssnat p& klassisk musik. Hon &r ocksa engagerad i
det kvinnliga dirigentnatverket KUPP! - Kvinnor upp pé pulten! De
verkar for att stotta och synliggéra kvinnliga dirigenter och bana vag

for nasta generations kvinnor pa pulten.

Nytt ljudsystem pa Malmé Opera

Under coronauppehallet har Malmo Operas ljudtekniker arbetat med
att installera ett nytt och unikt judsystem som patagligt kommer att
forbattra publikens upplevelse. Det tyska foretaget d&b audiotechnik
har utvecklat Soundscape, ett revolutionerande system som bygger
pa datastyrning av ett attiotal hogtalare placerade runt om i salongen
och pa scenen. | korthet innebar det att alla i salongen kommer att
hora samma ljud oavsett var man sitter. Systemet projicerar ocksa ljud,
vilket gor att man kan f& roster och musik att (&ta som om de kommer
fran olika platser pa scenen eller i salongen. Soundscape &r ett helt
nytt satt att hantera ljud och finns &n s& lange bara pa en handfull
platser i varlden, daribland p& Sydney Opera House och Royal Albert
Hall i London.

1. Rodrigo Sosa Dal Pozzo. Foto: Heikki Tuuli

2. Vattnds Konsertlada. Foto: Ellen Blanck
3.Ingrid Tobiasson. Foto: Emelie Joenniemi

4. Marit Strindlund. Foto: Sandra Lee Pettersson
5. Henrik Schaefer. Foto: Marco Borggreve

5 Henrik Schaefer ny musikalisk ledare pa Folkoperan

Han har varit musikalisk ledare for Goteborgsoperans orkester sedan
2013. P3 Folkoperan tilltrader han sin tjdnst den 1 augusti 2021 och
tar da plats i ledningen for teatern tillsammans med Tobias Theorell
(konstnérlig ledare) och vd:n Monica Fredriksson. Henrik Schaefer
har tidigare dirigerat Massenetoperan Don Quijote pa Folkoperan 2018.
Mellan &ren 2007 och 2013 var han chefsdirigent for Wermland Opera
i Karlstad, dar han fick internationellt erkannande for sin debutfore-
stallning av Parsifal och Nibelungens ring. Schaefer har ett stort
engagemang for unga musiker och sangare och ar bl.a. konstnarligt
ansvarig for masterutbildningen i orkesterspel pa Hogskolan for scen

och musik i Goteborg.

Henrik Schaefer ar fodd i Bochum och studerade viola i Essen och
Freiburg for Ulrich Koch och Kim Kashkashian. Endast 22 ar gammal
blev han den yngste musikern nagonsin i Berlinerfilharmonikerna, dar
han spelade med de allra stérsta dirigenterna. Parallellt studerade
han dirigering i Leipzig for Volker Rohde. Ar 2000 utsdg Claudio Abbado
honom till sin assistent hos Berlinerfilharmonikerna. Nar Abbado
lamnade Berlin 2003 beslot sig Schaefer for att endast dgna sig at
dirigering. P& Folkoperan tar han sin passion fér den romantiska
orkesterklangen ett steg langre och han har tagit initiativet att till sin
forsta produktion hosten 2021 &ta orkestern spela pa tidstypiska
instrument. Vad det blir stdr annu skrivet i stjdrnorna.

<Il  Séren Tranberg



HJALP OPERA ATT
OVERLEVA | 40 AR TILL!

Hjalp Tidskriften OPERA att klara av coronakrisen med din donation!
Vi firade 40 ar forra varen och vi vill finnas kvar i minst 40 ar till!

Coronapandemin har slagit hart mot det klassiska musiklivet, och inte minst mot vara opera-
institutioner och svenska sommaroperor. All verksamhet har varit installd i sommar.
Tidskriften OPERA &r ocksa drabbad. Storre delen av véra intédkter kommer fran
annonser. Efter en drastisk nergdng i forséljningen sedan i véras - beroende pa instéllda
sommaroperor och sadngtavlingar - kommer vi knappast Gverleva utan extern hjalp.

OPERA &r Nordens enda operatidskrift som regelbundet bevakar sdval det svenska som det
internationella operalivet, inte minst vara svenska utlandssangare. OPERA har en unik
bredd och djup och det skulle var en enorm forlust om vi inte finns langre.

Dessvarre har regeringen inte avsatt ndgra extra medel till kulturtidskrifterna. Trots flera
pastétningar hos Kulturradet &r inte finansieringsfrdgan (6st. Och det ar ytterst tveksamt om
det 6verhuvudtaget kommer ndgot stéd fran det hallet.

Darfor vander vi oss till alla musik-, opera- och kulturintresserade och ber er stédja OPERA
med ett valfritt belopp. Ert generdsa bidrag kan sdkra var dverlevnad och fortsatta planerade
utgivningar. Genom ditt bidrag bidrar du ocksa till att vara skribenter, formgivare, fotografer,
tryckeri och var prenumerationsservice inte forlorar sina uppdrag.

Bankgiro: 5701-7857

Om du inte redan prenumererar pa OPERA s& uppmanar vi dig att gora det. Du som &r
prenumerant far garna ge bort OPERA till b&dde vénner och bekanta. Fem nummer for 525:-.

Mejla till: st@tidskriftenopera.nu

Presumtiva annonsdrer ar givetvis ocksa vilkomna att annonsera i véra kommande utgavor.
Det gér ocksa bra profilannonsera om din verksamhet. Ta kontakt med var annonssaljare
pa Swartling & Bergstrém: anders@sb-media.se

Vi vet inte nar coronakrisen ar éver och nar vi kan se ljuset i tunneln,
s& ditt bidrag &r av storsta vikt.

Stort tack for din hjalp!

Soren Tranberg I

Chefredaktor
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AKTUELLT

OPERA.
VARLDEN
UNDER
CORONA.-
KRISEN

TEXT: INGVAR VON MALMBORG

Manga medarbetare inom operayarlden har
drabbats mycket hart av coronapandemin. Vissa
Jorlorade over en natt alla sina inkomster och
ovissheten infor framtiden dr stor. Nar kan man
oppna igen och ge forestillningar? Kommer allt
att finnas kvar da? Hdar later vi sex personer
[fran branschen berdtta om sin situation, utifran

oltka perspektiy.
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ANN-KRISTIN JONES

Mezzosopranen Ann-Kristin Jones skulle precis sitta pa sig peruken
ndr hon kallades till ett mote. Hon var pé vig ut till Goteborgs-
operans scen infor generalrepetitionen pa Cosi fan tutte. 1 stillet
forklarade ledningen att all verksamhet pa operan var instilld.

— Jag foll ner i ett stort svart hal, siger Ann-Kristin Jones. Dir
blev jag kvar i en hel vecka. Man forbereder sig sa intensivt infor
en roll, i minader, och plétsligt dr allt borta. Hela virlden hade
imploderat, en stor urkraft hade ryckt undan mattan och jag svivade
fritt i ingenstans.

Da uppfattade hon att uppehallet var tillfilligt och att de skulle

bérja spela senare under viren. Som bekant blev det inte sa.

Goteborgsoperan skulle i augusti haft en nystartshelg, dir Ann-Kristin
Jones och hennes kolleger skulle presentera hdstens repertoar och
locka alla operasugna tillbaka till huset. Aven det fick utga. Verksam-
heten stilldes in under september; ddribland musikalen Cabaret,
vars premidr flyttats till den 12 november, och operasatsningen
Nabucco som ska spelas vid ett senare tillfille. Den 1 oktober ska
regeringen komma med nya besked, men i realiteten vet ingen vad
som giller i host.

— Anda har jag haft det relativt bra, konstaterar Ann-Kristin
Jones. Jag har ett trearigt kontrakt med Géteborgsoperan. Jag har
tva ir kvar och har dirfor haft 16n hela tiden, vilket har varit en
stor lattnad.

— Eftersom Géteborgsoperan varit 6ppen for de anstillda har
jag kunnat utnyttja husets fantastiska repetitorer och forbereda
kommande roller. Jag har ocksa kunnat triffa kolleger som ar i

samma situation.

U0SINUY| J8lad 10304
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MALIN BYSTROM

Naturligtvis har det blivit flera streamade operaverk och orkester-
inspelningar f6r hennes del. Nedstingningen har utlést en oerhérd
kreativitet bland operans personal, menar hon. Men med undantag
av ett enda offentligt framtridande — i en kyrka i Géteborg — har
hon inte haft nigon publikkontakt sedan i mars.

— Jag saknar det otroligt, siger hon. Opera dr live. Man kommu-
nicerar med orkestern och kinner publikens gensvar i hela kroppen

— det gor virt yrke si fantastiskt.

Lika chockartat kom beskedet om nedstingning for sopranen
Malin Bystrom. Sedan debuten pi Royal Opera House i London
2002 har hon haft en stark internationell karridr. Innan hon gjorde
sin forsta roll i Sverige 2007 hade hon hunnit sjunga pa Bayerische
Staatsoper i Minchen och vid festivalen i Aix-en-Provence. For tvd
ir sedan utndmndes hon till hovsingerska och samma ar tilldelades
hon pris som bista kvinnliga singerska av International Opera Awards.

Andi drabbades hon skoningslést av coronakrisen. Operavirlden
ir internationell som f4 andra branscher och stingda grinser ir

nagot mycket allvarligt.

I februari befann sig Malin Bystrém pa La Scala i Milano och
repeterade Salome nir ett rykte spreds i logerna om en total lockdown.
Under en vecka pratades det inte om annat och sedan stingdes det
berémda operahuset pa obestimd tid. Efter firdigstillandet 1776
har La Scala bara varit stingd tvd ginger: efter forsta virldskriget
(1918-20) och det var det ocksé efter bombningarna 1943 under
andra virldskriget.

—Jag limnade Milano i all hast f6r att inte bli inlast i Italien,
siger Bystrom. Mina saker dr fortfarande kvar ddr, jag har inte

kunnat himta dem.



JOA HELGESSON

— Pl6tsligt var sju ménaders engagemang helt borta. For mig var
det dilig tajming. Eftersom jag har turnerat mycket internationellt
hade jag tagit ledigt i tre ménader f6r att vara med min man och
mina tre barn, jag gor s ibland. Dirfor hade jag simre ekonomiska
reserver just dd. Hon fick lite pengar frin Konstnirsnimnden som
haft ett speciellt coronastd till artister. Kungliga Operan i Stockholm
betalade ut en del av ett gage for en instilld uppsittning. Hon har
sommarpratat i radio och intékter frin mindre uppdrag har ocksé
runnit in. Men det har varit knapert f6r hela familjen.

Malin Bystrém har flitig kontakt med kolleger, frimst pa sociala
medier och per telefon. Hon haller résten i form med en 4 tvd
timmars 6vningar varje dag pa egen hand. For att inte bli smittad
har hon skyddat sig noga. Den lingvariga hosta som kan flja av
covid-19-viruset gor att singare riskerar att forlora rosten och

aldrig riktigt f4 den tillbaka.

Hon anser inte att arbetet med en streamad forestillning skiljer sig
fran en scenuppsittning: hon ger sd mycket hon har, oavsett om

mottagaren dr nirvarande eller en anonym lyssnare.

I oktober ska hon sjunga Elisabeth i Don Carlos pa Wiener Staatsoper
och titelrollen i 7osca pd Deutsche Oper i Berlin. Hon har redan
kopt flygbiljetten till Wien.

— Finns inte pé kartan att jag skulle ge upp allt jag dstadkommit
och strivat efter, siger hon bestimt. Men jag har blivit vildigt 6dmjuk.

Aven for barytonen Joa Helgesson blev alltihop dramatiskt. Han hade
huvudrollen i Norrlandsoperans stora varsatsning Don Giovanni, en
uppsittning som stilldes in den 14 mars efter en enda forestillning.

Joa Helgesson bor i Berlin och hann inte hem innan flygen slutade

S9}BQ 11NA 10304

lyfta och staden sattes i karantin. Han blev dirfor ofrivilligt kvar i
Umei i tre ménader och fick generdst bo i operans gistligenhet

med sin fru.

Norrlandsoperan férsékte komma bort fran streaming till f6rmén
for liveupplevelser. Helgesson medverkade £6r den goda sakens skull
i en intensiv kammarmusikvecka med tre konserter per dag med
max 25 personer i publiken och under véren framtridde han i
SVT:s Karantin-tv.

Staden Berlin, som har ett mycket rikt kulturliv och ér stolt 6ver
det, var mycket snabb med att dela ut understdd till kulturarbetare
och artister. Eftersom Joa Helgerssons foretag dr registrerat i
Tyskland fick han del av det understodet si fort han var hemma igen.

— Inte jittemycket pengar, men man klarar sig pa det, forklarar
han. Jag har haft det stodet hela sommaren.

Under sommarménaderna har Helgesson arbetat inom Teaterfor-
bundet med att hjilpa hart drabbade solister och musiker. Helt
oavlonat, men han har velat stilla upp for andra.

Frén sin Berlinhorisont ser han hur mindre operahus som Neukéllner
Oper 6ppnar f6r publik. Deutsche Oper ger i september konsertanta
produktioner, utan musiker eller solister pd scenen och med bara
25 procents beliggning i salongen. Men verksamheten ér igang.
Sjilv ska Joa Helgesson sjunga Kurwenal i Folkoperans nyuppsittning
av Tristan och Isolde, premiir den 14 oktober.

Att gbra en artikel om hur operavirlden upplevt coronatiden édr bade
enkelt och ganska svért. Alla har oerhdrt mycket att siga och ett

stort behov av att bearbeta vad som har hint — ofta kommer bade
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TOBIAS RINGBORG

fragor och svar av sig sjilvt. Amnet dr ocksi svart eftersom framtiden
hinger i luften; vi vet inte vad som finns kvar nista ar, vilka méjlig-

heter som d4 finns.

Dirigenten Tobias Ringborg anser inte att han drabbats sirskilt
hart. Inte alls som frilansande solister och orkestermusiker, vilka
haft en fruktansvird tid. Han ndmner personer som tvingats ta jobb
pa Lidl for att klara sig.

All hans planering har &kt ut genom fonstret och innehallet i
kalendern har i princip kunnat raderas eftersom ingenting stimmer.
Jobb som skulle gjorts 2020 dr flyttade till 2021 och de som var
inbokade under 2021 kan lika girna ha férsvunnit som skjutits fram
till 2023. Att producera ett operaverk kriver tvi minaders
repetitioner och dr inget man hastar fram. Dirfor 4r hans framtid
en logistisk hdrva som tar mycket tid att forsoka organisera om.

— Alla spelar med kortare puckar just nu, konstaterar Tobias
Ringborg. Kanske ska vi infor framtiden inse att vi inte alltid behover

boka de mest uppburna artisterna jittelingt i f6rvig?

Eftersom ménga dirigenter suttit fast utomlands har de svenska
arrangérerna vint sig till de krafter som funnits inom landet, som
t.ex. Tobias Ringborg. Han har haft hyfsat gott om arbete med stream-
ade operauppsittningar, radio- och tv-inspelningar och liknande.
— Sverige har, som alla linder, blivit mer regionalt under corona-
tiden, pdpekar han. Opera dr en internationell konstart och si
miste det vara. Samtidigt har det varit ganska skont for mig som
arbetar mycket internationellt att fi vara hemma under en lingre

tid. Jag har haft en del vildigt fina erfarenheter i ar.

Tobias Ringborg har linge arbetat pa den brittiska musikscenen,
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SIMON NORRTHON

inte minst pi Opera North i Leeds. Eftersom samvildeslinderna
samarbetar mycket kulturellt har det gjort att han fitt manga
engagemang i Kanada, Australien och i Nya Zeeland.

— Nu i oktober skulle jag ha dirigerat Peter Grimes i Auckland i
Nya Zeeland. Instillt, forstis. Ett dromprojekt som jag sorjer mycket,

suckar han.

Simon Norrthon ir ordférande f6r Teaterférbundet, vars singaravdel-
ning har omkring 350 medlemmar; de allra flesta dr solister. Musikal-
artister tillhor en annan avdelning och kérmusikerna ér organiserade
i Symf, Sveriges Yrkesmusikerférbund.

Senaste halviret har Simon Norrthon sett méanga tragedier pd nira
hill. Coronakrisen har medfort att de allra flesta frilansande solister
och korister frlorat merparten av sin drsinkomst. Nagra har sjungit
pa begravningar, brollop och fédelsedagar for att dryga ut kassan
och det har funnits vissa arbetsmoéijligheter pa radio och tv. De egen-
foretagare som uppbir arbetsléshetsunderstdd har dock inte ritt att
samtidigt ta nya uppdrag och dirmed ér dven de méjligheterna
stingda.

— Svenska operahus har bara en handfull anstillda solister
vardera, forklarar Simon Norrthon. Vi har hittills inte sett varsel
och uppsigningar av den tillsvidareanstillda personalen pa de
statliga institutionerna, men for frilansarna dr det virre. Gradvis
har de sagt upp alla kontrakt och avtal och engagerar s fi som
mojligt.

— Kulturarbetare vet att det kan uppsta dippar nir pengarna
inte kommer in och dippar klarar man forhoppningsvis av, fortsitter
han. Men coronakrisen innebir nigot helt annat; hir finns inga
mojligheter att dra in pengar eftersom alla verksamheter har
stingt samtidigt.
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ELISABETH HAGLUND

Det dr helt orealistiskt ekonomiskt f6r en arrangér att ge konserter
och operaverk med bara 50 personer i salongen, pipekar Simon
Norrthon. Givetvis har han list Jonas Gardells attack pa kultur-
minister Amanda Lind i Expressen i augusti. Han haller med om
att det brister i logik, flera tusen personer kan tringas pa flygplatser
och i képcentrum, men om en operasingare borjar sjunga dir maste
man kora ut alla utom femtio.

— Det kan man dock inte lasta kulturministern for, hivdar han.
Jag kan 6nska att Amanda Lind hade en starkare stéllning i forhall-
ande till de andra ministrarna, inte minst vad géller att géra begrins-
ningen mer flexibel. Men samtidigt dr vi minga om att folja
Folkhilsomyndighetens restriktioner.

Han poingterar att just operahus och teatrar har stor vana vid att
ta hand om publik. Man kan slussa in ménniskor genom en inging
och lita dem ga ut pa ett annat stille. Man kan ocksa ta hand om
dskadarna sd att det inte uppstar tringsel och brist pa avstand.

— Det kan vara en storre utmaning att skapa en siker arbetsmiljo
for alla medverkande, menar Simon Norrton.

Elisabeth Haglund har i 4tta dr varit anstilld pd agenturen Ann
Braathen Artist Management AB och ér sedan drsskiftet tillsammans
med sin kollega och syster Katarina Lundin Haglund dgare av
foretaget. Hon menar att det virsta dr ovissheten, den giller alla i
branschen men sirskilt artisterna. Hon kinner det som om regeringen
och Folkhilsomyndigheten haller hela scenbranschen pa strickbanken.

Trots att operahusen dr stingda pégir ett kontinuerligt om- och
avbokningsarbete pa grund av det extrema bokningskaos som
uppstitt i coronakrisens spar. I normala fall kan bokningar goras

upp till tre-fyra ér innan en uppsittning fir sin premiér.

— Vidr en agentur med 34 artister och hela varen har vi arbetat
med att stilla in och stilla om, siger hon och frustrationen hérs tydligt.

— Inrese- och karantinsbestimmelser forindras ibland fran dag
till dag, vilket forsvérar planeringen infor artisternas utlandsengage-
mang, fortsitter hon. Svenska singare har i decennier rest obehindrat
istort sett i hela virlden. I dag kan felaktig information leda till att
artisten hamnar i karantin, vilket stiller stora krav pa oss att stindigt
vara uppdaterade.

I Osterrike ir operahusen 6ppna i hést. I Ziirich i Schweiz spelar
man med solisterna nirvarande pa scenen medan musiken 6verfors
digitalt under f6restillningen — orkestern och kéren ér placerade
pd en annan plats, pd grund av smittorisken. I Tyskland kommer ett
generellt beslut i slutet av september. Men delstaterna kan bestimma
en del sjilva och i delstaten Nordrhein-Westfalen héller operan i
Essen 6ppet. I Frankrike syns ocksé vissa 6ppningar.

—Men USA ir inte att tinka pa, konstaterar hon. Dir dr det
ganska kaotiskt nu. Metropolitan i New York ér stingd hela hésten,
men streamar befintliga forestillningar och har startat konsertverk-

samhet enligt konceptet pay per view.

Minga av de intervjuade menar att det dr absolut virst fér de unga
solisterna, de som nyligen gatt ut sin utbildning. Hir borde myndig-
heter och organisationer inom kulturvirlden omedelbart gora extra

insatser och ge sirskilt stod. :lI
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Den 7 mars sag jag premidren pa L'Orfeo i Kdpenhamn. Ett par
dagar senare kom den stora nedstangningen. Nar jag ater far
chans att se levande opera igen sker det ocksa i Kdpenhamn.

| Danmark insag man tidigare &an i Sverige att i stora lokaler

gar det att genomfora offentliga forestallningar med betydligt
fler &n 50 personer narvarande och anda bibehallen smittsakerhet
(publik enbart pa vartannat sate), sa sasongens forsta premiar,
Trollflojten, kunde ga av stapeln programenligt den 30 augusti.
Och det utan trangsel nagonstans.
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Det ir bara fem ér sedan den senaste uppsittningen av Trollflojten
hade premiir pd Képenhamnsoperan, men nu hade man fitt chans
att ersitta den med Barrie Koskys version, som gjorde stor succé pa
Komische Oper i Berlin hésten 2012, och sedan dess visats pé flera
hall frin Israel till Australien. Inte bara Kosky ligger bakom detta
speciella trollflojtskoncept. Han samproducerade med den brittiska
teatergruppen 1927 och dess ledare Suzanne Andrade och inte
minst med animatéren Paul Barrit, som fir sigas ha huvudrollen i
konceptet. Estetiken 4r stumfilmens och den tecknade trickfilmens.

Bakgrunden ir en filmduk, och singarna fills ut och in ur duken
(ibland bara huvudet medan kroppen dr animerad), och de interagerar
flitigt med animationen som hela tiden styr. Det hander mycket pa
den vita duken! Tempot dr hogt i de digitala fantasierna men f6ljer
fint musiken. Paul Barrits uppfinningsrikedom ér det sannerligen
inget fel pd. De tre damerna riddar Tamino ur magen pa draken,
som férst obarmhirtigt slukat Tamino, och Nattens drottning dr
magnifik som jittespindel. Man sjunger pa danska (bra 6versittning),
och de talade avsnitten ér reducerade till mellantexter 4 la stumfilm.
Det dr oavbrutet underhillande.

Men! Den barnsliga naiviteten 4r grundliggande i Tro/lflgjten,
samtidigt som Mozart kombinerar den glada ytan med subtilaste
livsvisdom och psykologisk sensibilitet. Detta dr nagot att stindigt
hipna och forundras 6ver. Den hir uppsittningen stannar tyvirr
enbart pa ytan, forblir show och entertainment. Det dr roligt, men
figurerna pa scenen dr just figurer och berdr inte.

De genomgéende utmirkta singarna hade fortjinat bittre dn att
behova agera marionetter t den virtuosa digitaltekniken. Den unge

Jacob Skov Andersen som Tamino har en tenor med potential att

utvecklas till ndgot riktigt stort. Sofie Elkjeer Jensen, Pamina, har
gitt frin klarhet till klarhet de senaste dren, och det ér substans och
skimmer i hennes lyriska sopran. Gladjande nog gér en sedan linge
etablerad virldsstjirna som Stephen Milling dterbesck pé sin gamla
hemmascen och ger enorm pondus &t Sarastro och &ven ét Talaren,
som bara hors och inte syns. Rainelle Krause har alla toner pa plats
som Nattens drottning men saknar differentierad klang i stimman.
Palle Knudsen med Buster Keaton-mundering ir en beprovad

Papageno men blir last av all animering.

Violiniststjarnan Nikolaj Szeps-Znaider har mer och mer 6vergatt
till att dirigera, men det ganska robusta spel han lockar ur Det
Kongelige Kapel stannar ocksa det vil mycket pa ytan. :II

MOZART: TROLLFLOJTEN

Premiar 30 augusti 2020.

Dirigent: Nikolaj Szeps-Znaider

Regi: Barrie Kosky och Suzanne Andrade
Scenografi och kostymdesign: Esther Bialas
Ljusdesign: Diego Leetz

Videodesign: Paul Barrit

Dramaturg: Ulrich Lenz

Solister: Jacob Skov Andersen, Sofie Elkjaer Jensen,
Stephen Milling, Rainelle Krause, Palle Knudsen, m.fl.

www.kglteater.dk Spelas t.o.m. 1 juni 2021.
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TEXT: LOUISE FAUVELLE

Joachim Biéckstrom sdg fram emot en produktiv vir. Den hade inletts
med repetitioner av Valkyrian pi Kungliga Operan i Stockholm och
skulle kulminera med nypremidren i mars. Framat férsommaren var
planen att aka vidare till Helsingfors for att dven dir gora rollen som

Siegmund — nu med Esa-Pekka Salonen pé pulten.

Men Bickstroms Wagnerdebut visade sig bli nigot av en antiklimax.
Strax efter premidren i Stockholm slog coronapandemin till, vilket
innebar att resterande forestéllningar stilldes in. Den 14 mars direkt-
sindes i stillet en konsertant version av forestéllningen som streamades
pd Operan Play, Kungliga Operans nya webbkanal. Trots instillda
engagemang kinner Joachim Bickstrom dnda att Valkyrian har
inneburit en milstolpe f6r honom.

— Jag har upptickt att Wagner ligger skont for min rést och att
jag kan surfa ovanpa orkestern utan storre anstringning, siger han

nir OPERA nér honom per telefon i mitten av juni.

For att kunna prata ostort har han stingt in sig i sovrummet hemma
i enplansvillan utanfér Trelleborg i Skidne. Hemmet delar han med
sin hustru Jessica samt sin fjortonériga dotter och elvairige son. Det
var linge sedan familjen tillbringade si mycket tid tillsammans som
denna var. Pi si sitt férde pandemin med sig ndgot gott.

— Jag dr igdng med att studera in fyra nya roller och kombinerar
det just nu med hemmapapparollen; jag lagar mat, skjutsar ungarna,
fixar med huset och jag ska fardigstilla vér friggebod. Det ir ett
projekt som har hingt 6ver mig i tre ar.

Joachim Backstrém hade 6vergett drémmen om att bli
stridsflygare och utbildade sig till flygingenjor. Nar han var
32 antogs han till Operaakademiet i Kdpenhamn. | dag har
han etablerat sig som en av Sveriges framsta tenorer.

For OPERA berattar han om motet med Wagner, tiden

pa Metropolitan och en smygande aldersnoja

For Joachim Bickstrom har de senaste ménaderna inneburit ett
andrum. Nar han reser runt mellan olika produktioner upptar dessa
oftast hela hans tankevirld.

— Den hir perioden har fatt mig att fundera kring vad som 4r
viktigt i livet. Mina fordldrar 4r bada 6ver sjuttio och ddrmed i
riskgrupp. Man blir pimind om hur skért livet dr och vikten av att
ta vara pd tiden man har tillsammans.

Forildrarna bor kvar i samma hus i ostra Trelleborg som Joachim
Biickstrom vixte upp i med sina tvd systrar och dvirgtaxen Frida.
Han beskriver sig sjilv som ett lugnt barn som levde lite i sin egen
virld. Hans stora passion var flygplan; det vickte bade fascination
och frihetskinsla att se dem svéva i luften. I backspegeln kan man se
att han brés pa sin morfar som var filtflygare under andra virldskriget
och hade en bra singrést. Ingen i familjen dr dock musiker, men
Biickstroms pappa spelade klarinett nir han var ung. Han sjilv
bérjade spela valthorn i ligstadiet. Att det blev just det instrumentet
berodde nog frimst pd att musikskolan behévde hornister.

— Valthorn var egentligen inte mitt forstaval. Men det fanns tvd
musikkarer i Trelleborg och under hela min tondrstid spelade jag
horn och marschtrumma. Det dr nigot jag ér tacksam f6r i dag och

som har lagt grunden till mitt musicerande.

I skolan var det naturimnena som lag honom nirmast och han hade
siktet instillt pd att bli stridsflygare. Han tog studenten med i
princip toppbetyg i allt och hade foranmilt att han ville géra lumpen i
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flygvapnet. Dir fick han tanka flygmaskiner, hinga bomber och
firdigstilla planen. 19 ar gammal s6kte han till stridspilotprogrammet
och tog sig fram till personlighetstesterna innan det blev stopp.

— Jag tror att jag dr alldeles f6r honsig, ser faror éverallt, siger
han och skrattar.

Han tinkte om och bestdmde sig for att bli flygtekniker i stillet.
Efter tvd ar pa Forsvarsmaktens tekniska skola i Halmstad fick han
nys om att man kunde vidareutbilda sig till flygingen;jor, vilket ledde

honom till civilingenjérsprogrammet vid Lunds Tekniska Hogskola.

Valthornet hade han lagt pa hyllan i samband med lumpen. Men i
Lund bérjade han dgna sig at det som skulle komma att bli hans
framtida levebrdd, sing. En klasskamrat horde honom nynna

”O helga natt” strax fore en foreldsning. Klasskamraten visade sig

vara ordférande i manskoren Svanholm Singers och han uppmanade
Joachim Bickstrom att komma och provsjunga for en plats i koren.

—Jag forstod inte di att det var en av Sveriges bésta manskorer.
Jag kom in pa ett wild card. Det var bide lirorikt och tufft. Jag hade
inga referenser i singvirlden men tyckte att det var jittekul att fi
vara med.

Han hade sjungit lite i ett rockband pa hégstadiet, men detta var
forsta gingen hans rost nirmade sig klassisk musik. Nar Malmo
Opera 2001 skulle sitta upp Aida och behdvde korister provsjong
Joachim Bickstrém. Han férilskade sig direkt i atmosfiren pa
scenen. Med undantag frin nigon enstaka barnforestillning under
uppvixten var det hans férsta méte med operan.




— Efterit sa kormistaren Bo Eriksson till mig att mitt rostmaterial

var unikt: "Du bér nog skola din rost.”

Det var genom honom som Bickstréom kom i kontakt med
operasingerskan och pedagogen Karin Mang-Habashi. Parallellt
med att han borjade arbeta som flygingenjor i Linképing tog han
sanglektioner hos henne varje fredag i samband med att han reste
hem till Skine 6ver helgen. Hon uppmanade honom att soka till
en operahogskola.

— Jag tvekade, men hon spande 6gonen i mig och sa:

”Man spottar inte Gud i handen!” Da forstod jag att det hér var allvar.

Aret var 2006 och Joachim Biickstrom hade gift sig med Jessica,

som ocksa var ingenjor. De hade kopt tomten som deras nuvarande

hus stir pa och deras dotter var pa vig.

— Vivar redo for det dir vanliga Svenssonlivet. Men froet som
Karin Mang-Habashi hade planterat i mig lag dir och grodde, si
jag bestimde mig for att soka in i Stockholm och Képenhamn.
Nir han blev antagen i Képenhamn stilldes han och hustrun Jessica
plotsligt infor ett stort beslut. Hon var fordldraledig och han hade
bérjat jobba som ingenjor pa forpackningsforetaget Tetra Pak i Lund.

— Fragan var om jag skulle fortsitta cykla till Tetra Pak varje dag
och bygga vidare pa den stabila tillvaro som vi hade dragit iging
eller hoppa pa operautbildningen. Vi fattade beslutet att jag skulle
prova pa utbildningen i ett ar. Det blev fyra ar och Joachim Bickstrom

beskriver det som att det inte gick att stoppa.
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‘Jag har alltid varit en kdnslig

person som /zaft nara till tarar”



— Visst var det en utmaning att pendla till Képenhamn, bygga
hus i Trelleborg och ha smébarn hemma. Men det kiindes som att
jag hade hamnat helt ritt. Det fanns en konstnirlig 4dra i mig som
jag dittills inte hade utforskat. Jag har alltid varit en kinslig person
som haft nira till tirar — nigot som inte ansigs si hiftigt nir jag
vixte upp bland fotbolls- och hockeykillar. Men inom operan ansigs
det vara en tillging.

Nir Joachim Bickstrom antogs var han 32 ar och dldst pa skolan
med rige”. Eftersom han inte hade studerat pi musikhogskola
erbjods han ett extra dr; han kunde ldsa noter men inte spela piano
och var inte skolad i gehor. I efterhand kan han samtidigt se flera
fordelar med att han hade en annan utbildning i ryggen och mer
livserfarenhet i bagaget.

—Jag hade en trygghet i vetskapen om att jag alltid kunde falla
tillbaka pd min tidigare utbildning. Det gav mig ett lugn som jag
inte upplevde att mina klasskamrater hade. En annan férdel med
min alder var att jag nog hade littare f6r att bjuda pa mig sjilv.
Medan andra i klassen kanske hade svarare att slippa loss i
improvisations- och dansévningar kinde jag mig trygg i mig sjélv.
1 gengild hade mina yngre klasskompisar mycket mer koll pa roller,

kompositérer och repertoar.

Han gjorde sin operadebut under praktiken pi skolan, 2007, som
Raoul de St. Brioche i Glada dnkan vid Danmarks nationalopera
Operaen pa Holmen i Képenhamn. Redan innan Joachim Backstrém
hann ta sin examen 2010 fick han géra sin huvudrollsdebut pi stora
scenen i samma operahus. Nu som Don José i Carmen.

— Jag tror att den méjligheten betydde mycket f6r min karridr
och det var nog si Malmé Opera upptickte mig. Don José dr ocksé
en av de roller som jag har gjort mest.

Direkt efter examen virvades han till Malmé Opera. Det stora
genombrottet ddr var som Pinkerton i Madama Butterfly. Dirutover
gjorde han bland annat i Steva i Jeniifa, Rodolfo i La Bokéme och
Tamino i Trollflsjzen.

—Jag dr oerhort tacksam Gver mina fem ar pd Malmé Opera.
Dir fick jag bygga upp en repertoar och gjorde nistan bara stora
roller. Det som jag fick mest gensvar pa — och som jag anser vara en
héjdpunkt i min karridr — var nir jag gestaltade Chevalier des
Grieux i Massenets Manon. Det dr en opera i fem akter och en
fantastiskt fin uppsittning av regisséren Renaud Doucet.
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Sedan dess har Bickstrom varit frilans, men de senaste fyra aren har
han haft ett kontrakt med Géteborgsoperan som innebir att han
gor minst en produktion om aret dir. Det har inneburit en trygghet
{6r honom.

— Det ir tufft att vara frilans; konkurrensen ir hird och den
standiga jakten pd jobb dr ibland péfrestande. Ett lingre kontrakt
som detta innebir att man kan planera mer lingsiktigt och dgna

sig at konsten i lugn och ro och mer fokuserat.

Med tyngdpunkt pa Norden ir det i Europa hans karridr har spirat.
Nigra utomeuropeiska utsvavningar har det inte blivit 4n, med
undantag for en sving till New York. Det hela borjade med att han
var i Geneve for en produktion av Trollflgjten, dir han sjong mot
den sydafrikanska sopranen Pretty Yende. Efterit blev han
kontaktad av hennes agent som har sitt site i New York.

— Han har Jonas Kaufmann i sitt stall och tyckte att min Tamino
var i samma klass. Det var naturligtvis roligt att hora. Han tipsade
mig samtidigt om singcoachen Arthur Levy i New York, som jag
tog kontakt med. Nir jag dkte dit for att triffa honom overraskade
Ann Braathen, min agent, mig med att ha fixat en audition pa

Metropolitan.

Joachim Bickstrém klev in pa Mets scen, gjorde sin provsjungning,
och inte manga minuter direfter horde operahuset av sig och
fragade om han kunde tinka sig att vara cover pa rollen som
Tamino i deras uppsittning av Trollflsjzen hosten 2017.

— Att de ville ha mig kindes helt surrealistiskt. Det var en drom
som gick i uppfyllelse. Att fi vistas i och vara en del av det huset var

hiftigt. Likasé att kinna anorna som sitter i viggarna dir. Och att fa

dela fikarum med den ena virldsstjirnan efter den andra var en
smula overkligt. Oturligt nog, om man nu far lov att siga sa, blev
Charles Castronovo — som jag var cover for — aldrig sjuk, sa det blev

inget inhopp.

Trots att han inte fick sjunga rankar han tiden pa Metropolitan som
en av hojdpunkterna i karridren hittills. I dag lingtar han tillbaka
och hoppas pa att bli ditbjuden igen — och da £ lov att ing i
ordinarie cast.

— Jag miste nog gora fler framtridanden pa andra storre stillen
forst. I den hir branschen handlar det mycket om att vara pa ritt
plats vid ritt tillfdlle. Det giller att ritt folk far upp 6gonen for en
och nir det vil hinder kan det g snabbt med nya rollerbjudanden.

I pipelinen vintar just nu Myzomania i februari 2021 pa Géteborgs-
operan. Det dr en nyskriven opera pé svenska av tonsittaren Paula af
Malmborg Ward och librettisten Kerstin Perski. Huvudrollen som
den manipulative kirurgen Francis dr skriven for Joachim Béckstrom.
Han och hans medspelare, mezzosopranen Ann-Kristin Jones och
koloratursopranen Kerstin Avemo, har blivit intervjuade och test-
sjungit i Paula af Malmborg Wards studio — ett fyrtorn i Goteborgs
hamn.

- Jag dr igang med instuderingen av Mytomania och vi borjar
repetera i december. Fordelen med en opera pi svenska dr nirheten
till spraket; da blir det ldttare att fa till nyanser och ta till sig den

djupare meningen i texten.



De senaste tvi-tre dren upplever han att hans rést har utvecklats
mycket. Den har blivit mer homogen, bredare och i och med det
mer dramatisk.

—Tidigare sjong jag mycket pd kinsla. Nu har jag mer koll pa
vad jag sysslar med rostligt. Jag kinner ocksd att jag i dag vet mer
vad jag vill och vart jag dr pd vig.

Hans nya riktning dr mot den dramatiska repertoaren med bland
annat Cavaradossi i 7osca och Turiddu i Cavalleria rusticana. Den
senare gjorde han i Géteborg under varen 2019 och det var en
ogonoppnare.

— Jag kiinde att det fanns nagonting dir; Turiddu éppnade upp
rosten. Det borjar bli dags for mig att ligga de alltfor lyriska rollerna
bakom mig och mer sikta pa den lite bredare repertoaren. Det dr det
min rost vill.

Sedan tiden pa Operaakademiet har han fatt héra att man inte ska
borja sjunga Wagner for tidigt, dd kommer rosten ta slut. Sjdlv har
han dock haft en hirlig upplevelse med Wagner, men han inser
ocksa att verken kréver uthéllighet och god réstkondition.

— Det dr langa partier, tyngre orkestrerat och f6r mig en ny stil
och ett nytt tonsprék, vilket har tagit ett tag att sitta sig in i. Med

instuderingen av Siegmund i ryggsicken dr grundarbetet gjort och

ndsta Wagnerroll borde gé snabbare att sitta.

Vad tanker du i dag om att du vagade sdga upp dig fran
ingenjorsjobbet och ge sdngen en chans?

—Jag har ju ingen aning om hur mitt liv hade sett ut om jag
hade fortsatt som ingenjor; kanske hade jag haft ett mer normalt
familjeliv. Nu nir jag ser pd mina barn som borjar bli stora kan jag
kinna att jag har offrat mycket tid for min karridr — dven om jag
forsoker komma hem si fort tillfille ges och nir det passar med
skolloven brukar barnen folja med mig. Jag har haft turen att ha en

forstiende fru som tagit mycket av jobbet hemma.

— Men jag dlskar mitt jobb och kinner mig privilegierad over att
ha haft saker att gora sedan jag gick ut skolan. Jag har haft mer eller
mindre fullt i kalendern hela tiden, forutom nu i och med corona-

pandemin.

Joachim Bickstréms forhoppning dr att jobberbjudandena fortsitter
att rulla in i samma goda takt. Men pé frigan om hur karridren kan
tinkas se ut om négot decennium blottar han 4ndi en viss dldersnoja.

— Utan att raljera si kanske det dr lite ldttare att dldras som
baryton och bas. De tar naturligt klivet 6ver till faders- och 6verste-
pristrollerna. F6r oss tenorer dr det virre; vi méste ju se ut som en
viril 20-aring dven nir vi dr 60. Och jag fir passa mig — nir jag var
pa Goteborgsoperan senast ville de sitta peruk pa mig da de tyckte
att jag hade blivit for graharig. Det var ett uppvaknande, siger han
och skrattar. Il

JOACHIM BACKSTROM

Alder: 46 ar.

Bor: Hus i Trelleborg.

Familj: Hustrun Jessica och tvé barn, 14 och 11 ar.

Jobbar som: Frilansande operatenor.

Aktuell: | Mytomania pa Géteborgsoperan i februari 2021.

Férebild: Jussi Bjorling. Hans rést ar helt unik och fulléndad tekniskt.
Bjorling och Pavarotti ar de tva operasangare jag kan jag lyssna pa i
timmar utan att tréttna. Bland nu levande sangare hor Jonas Kaufmann

till favoriterna.

Fritidsintressen: Tekniska prylar, gamla bilar, tradgérdsarbete och
matlagning.

1. Joachim Bickstrom. 2020. Foto: Lennart Sjoberg.

2. Cavalleria rusticana, Géteborgsoperan 2019. Foto: Lennart Sjoberg.
3. Carmen, Gaiteborgsoperan 2019. Foto: Lennart Sjéberg.

4. Cavalleria rusticana, Goteborgsoperan 2019. Foto: Lennart Sjéberg.
5. Madama Butterfly, Malmé Opera 2016. Foto: Malin Arnesson.
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REVANSCH FOR

TEXT: BODIL HASSELGREN

Den kanadensiske singer-songwritern Rufus Wainwright (f. 1973)
har sedan 1990-talet skapat musik som aldrig varijt for de queera
uttrycken och de stora gesterna — med inspiration fran franska
chansoner och opera. Den 10 oktober far Wainwrights Prima Donna
Nordenpremiar pa Kungliga Operan i Stockholm. OPERAS Bodil
Hasselgren pratade med kompositéren om covid-19 och om hur
man som popartist tar sig in i operavarlden.
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Wiainwrights kunskap om och kirlek till operakonsten och dess
divor dr vildokumenterad. Redan som trettondring blev han intro-
ducerad till operan.

— Det var nistan ett religiést uppvaknande. Och det ir fortfarande
nigot vildigt besjilat for mig med opera. Jag bestimde mig dock
tidigt for att jag inte ville offra mitt liv pa att bli operasingare utan
satsade i stillet pd popmusiken. Prima Donna blev dock mitt sitt
att ge nigot tillbaka till operakonsten.

Det var 2009 som Wainwright kom ut som operakompositér med
Prima Donna. Fran borjan var verket en bestillning frin Metro-
politan Opera i New York och Lincoln Center Theatre, men d
Wiainwright bestdmt ville ha librettot — skrivet tillsammans med
Bernadette Colomine — pi franska, brots samarbetet. Nyskrivna

verk tillats bara pd engelska av Metropolitan. Prima Donna fick i
stillet urpremidr pd Palace Theatre i Manchester som en del av
Manchester International Festival den 10 juli 2009, dir Wainwright
dok upp med sin make, Jorn Weisbrodt, utklidda till Verdi och Puccini.
— Bland operakompositérerna dr Verdi min stora idol, eftersom
han under hela sin karridr bara blev bittre och bittre. Det finns dven
en mystik i hans melodier som slir an hos mig. Dessutom beundrar
jag det kinslosamma sitt som han hanterar sina karaktirer pa, det
finns alltid ett drag av rittvisa och minskliga rittigheter. P4 en
hogre teknisk nivd dr Leos Jandceks moderna och nirmast brutala

operor en stor inspiration for mig.

Men Prima Donna ir, trots sin elvairiga historia, inte en klassiskt

modern opera.



1. Prima Donna med Elin Rombo. Foto: Kungliga Operan, Klara G.
2. Rufus Wainwright. Foto: Matthew Welch.

3. Kostymskisser av Jeanette Stener.

— Jag vill tro att jag skriver romantisk opera som féljer i en
melodisk tradition likt vad Mozart och Strauss gjorde. Det ska

vara grandiosa melodier som forfor.

Handlingen i Prima Donna inspirerades till viss del av Maria Callas
liv — Wainwright skrev verket samtidigt som han tittade pa Lord
Harewoods intervju frin 1968 med operastjirnan — och utspelar
sig den 14 juli 1970 i Paris. Den tidigare framstiende singerskan
Régine Saint Laurent planerar for sin comeback efter en traumatisk
upplevelse ett antal ar tidigare som gjort henne r6stlés. Nir en ung
journalist gor entré i hennes liv vicks slumrande kinslor till liv.
Kan hon komma 6ver sina demoner?

— Det var nir Callas sa: "That is what it is to be a prima donna!”
som idén till Prima Donna verkligen landade i mig. Men pi ett
personligt plan sammantéll arbetet och uruppférandet av verket
med att min mor, Kate McCarrigle, blev allvarligt sjuk och avled
inte langt efter premiiren. Det var som att jag behovde skriva om
en kvinna och hennes liv. Sedan finns det s klart en prima donna
dven 1 mig som fick ta sig uttryck i verket.

Nir nu verket ska sittas upp pa Kungliga Operan dr det inte bara
forsta gingen som Wainwrights verk spelas i Sverige utan ocksi i
Norden.

— Som turnerande artist gjorde jag det till en vana att kontakta
operahus i de linder dir jag hade konserter {6r att forsoka ge Prima
Donna ett fortsatt liv. Det gav dock ett varierat resultat. Men
Birgitta Svendén var mycket vilkomnande och direfter har
kontakten fortsatt. Jag och mitt band sig faktiskt Maskeradbalen pi
Kungliga Operan, vilket kindes som négot vildigt symboliskt. Det
ir en drom som gir i uppfyllelse att fi sitta upp Prima Donna hir!

Med bara fyra roller och ingen kor si dr det dven ett passande verk
att sitta upp i covid-19-tider. Tillsammans med Wainwright har
dirigenten Jayce Ogren anpassat orkestern till en mindre och
coronasiker besittning.

— Prima Donna ir en vildigt intim opera genom att det bara ér
fyra singare och att den utspelar sig under en enda dag i en ligenhet.
En av de stora svarigheterna med att komponera opera ér att fa till
en balans mellan orkesterns styrka och singarna, si det ska bli
mycket spiannande att se hur Prima Donna tar sig ut i den hir
mindre besittningen. Och hur Elin Rombo gér rollen som Régine
Saint Laurent, vars arior tidigare sjungits av bide Renée Fleming
och Deborah Voigt.

Prima Donna fick ett blandat mottagande efter urpremiiren. Kritikern
Andrew Clements i The Guardian skrev att han efter den forsta
akten kinde att det mojligtvis varit den simsta opera han sett,
dven om verket himtade sig nigot i den andra akten. I The Times
skrev Dan Cairns att Prima Donna ir »en kirlekssing till opera,
genomdrinkt i den stindigt dterkommande operatematiken kring
Jforlust, forrideri, villfarelse och nostalgi«. Operavirlden dr notoriskt
SVAr att ta sig in i, inte minst for en popartist.

— Efter uruppférandet liste jag alla recensioner, det gor jag inte
lingre. Man kan sdga att det var en tredjedel som tyckte att det var
fantastiskt, en tredjedel som tyckte det var daligt men gav konstruktiv
kritik och resten som var helt brutal i sin kritik. Sjélvklart var det
vildigt nersliende men jag glider mig — och kinner att jag fitt en
revansch — att Prima Donna har fatt sitt eget liv och fortsitter att
sdttas upp.

Att operan siitts upp igen under pigiende pandemi tror Wainwright
dnd4 dr passande.

— Jag tinker pé Richard Strauss operor som skrevs under en
vildigt svir samtid men som dndi handlar om mer enkla, méinskliga
kinslor. Jag tror att det trots den otroligt mérkliga tid vi lever i dnda
behéver hoéras enkla historier om mer personliga problem som lyfter

fram att livet fortsitter trots allt.

Det dréjde nio dr innan Wainwright aterkom som operakompositor.
Den 13 oktober 2018 hade Hadrian, som handlar om den romerske
kejsaren Hadrianus och hans manlige dlskare, premidr pa The Four

Seasons Centre i Toronto.

Egentligen fick jag idén till Hadrian tore Prima Donna, men jag
kinde mig da inte riktigt redo att erovra det romerska riket. Dess-
utom ir Hadrian ett mycket tyngre och mer omfattande verk.

Nir den svenska publiken fir se Rufus Wainwrights andra opera
dterstdr att se, men innan dess dr det dags f6r primadonnan Régine
Saint Laurent att ta plats pi den svenska nationalscenen. :II
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TEXT: SOREN TRANBERG

Fr gana meceant

OPERAs Soren Tranberg traffade Anders Wall precis innan coronapandemin
brot ut. Det blev ett samtal som bland annat kom att handla om drivkrafier och
hans filosofi kring entreprenor- och mecenatskap. Ndéista ar 40-arsjubilerar hans
stiftelse och syaly fyller han 90.






w
~

PORTRATT

nders Wall vixte upp pé en liten arrendegard i Uppland.

Hans musikintresse inspirerades av skolldraren, pastorn

och kantorn i hans hemby Giresta. Inte si konstigt
eftersom barndomshemmet 1ag vigg i vigg med kyrkan. Han gick
regelbundet i kyrkan och fascinerades av musiken, inte minst
orgelmusiken.

Han fick musikundervisning av kantorn pa 16rdagskvillarna efter
helgmalsringningen. Efter studentexamen péd Katedralskolan i
Uppsala foljde studier vid Handelshogskolan i Stockholm, som
han hoppade av for att gora karridr inom Kol & Koks AB, det
som senare blev Beijerinvest.

For att koppla av under affirsresorna virlden 6ver borjade han gi
pa museer och konserter. Sirskilt operakonsten fann vigen till
hans hjirta och han fick snart minga vinner inom operavirlden,
som Birgit Nilsson, Barbara Bonney och Peter Mattei. En annan
mycket god vin dr Loa Falkman. Tillsammans med Kjerstin
Dellert var Anders Wall involverad i terstillandet av Confidencen,
Ulriksdals slottsteater och han stédjer dn i dag verksamheten pa
olika sitt.

— Vid sidan om affirsverksamheten har jag alltid haft ett stort
intresse for konst, girna modern, och musik.

Anders Walls Stiftelse grundades i samband med Anders Walls
50-arsdag 1981. Den delar drligen ut stipendier till unga begavningar
inom omridena musik, naturvetenskaplig forskning, entreprenér-
skap, internationell handel och landsbygdsutveckling. Sedan starten
har stiftelsen delat ut drygt 60 miljoner kronor till cirka 400
stipendiater. De flesta stipendierna delas varje &r ut vid en sirskild
ceremoni pd Anders Walls fodelsedag den 10 mars, men i ar fick
allt stillas in pd grund av coronapandemin. Stipendierna pd mellan
100 000 och 250 000 kronor, avsedda for fortsatt utbildning och
utveckling, kunde dndi betalas ut.

For att hitta stipendiater samverkar stiftelserna med olika nomi-
neringskommittéer inom respektive omréade. Stipendiaterna ska
vara unga begivade minniskor som visat prov pi entreprenérsanda
och kreativitet. Provsjungningen f6r singstipendierna sker pd
Operahégskolan infor en kvalificerad jury.

Minst lika viktigt som stipendiesumman dr medlemskapet i stipen-
diatnitverket Wallumi, som bestir av tidigare Wall-stipendiater.
Mina "bonusbarn”, som han kallar dem. Hir sker kreativa moten
mellan bl.a. operasingare, forskare och entreprenérer under
seminarier och internationella studieresor. Under drens lopp har de
gjort studieresor till Ryssland, Baltikum, Finland och England, dir
dven Anders Wall deltagit.

— Hir har vi tréffat foretagsledare och ministrar, gitt pa
konserter och museer. Det har varit givande och betydelsefulla
utbyten. I samband med Estlands 100-arsjubileum 2018
arrangerade vi en konsert i Tallinn och besokte samtidigt
tonsittaren Arvo Pirt.

Andra projekt som Anders Wall har varit involverad i dr bevarandet
av hans barndomskyrka i Giresta, som ett tag hotades av rivning
men som tack vare donationen kunde aterstillas i ursprungligt skick.
Hir far 160 personer plats och genom Giresta kyrkas musikstiftelse
anvinds kyrkan flitigt f6r konsertverksamhet och inspelningar.
Stiftelsen dger ocksa den gamla ldrarbostaden, dar pianisten Per
Tengstrand brukade vistas under sina Sverigebesok. Hir kan man
ova alldeles ostort. Stipendiaterna via nitverket Wallumi har ocksa
tillgéng till huset. Akustiken i kyrkan dr perfekt, vilket har lett till
att man har gjort flera cd-inspelningar dir, bl.a. med sopranen

Sofie Asplund.

— Stiftelserna dr mitt sitt att visa tacksamhet {6r det stod jag
sjalv fick som ung, sa att jag som bondpojke pa landet fick chansen
att studera, siger Anders Wall. Att ge tillbaka sd att dagens unga
forskare, entreprendrer, musiker och singare i borjan av karridren
kan studera och utvecklas.



1. Jacob Miihlrad, kompositir, Anders Walls stiftelsestipendiar 2018. Foto: Pierre Bjork.

2. Anders Wall. 2016. Foto: Karin Rése.

3. Nils Gustén, bas, Confidencen-stipendiat 2015. Foto: Kristian Liveborg.

4. Rebecca Fjallshy, mezzo, Giresta-stipendiat 2016. Foto: Kristian Léveborg.

5. Musikstipendiater 2014: Wiktor Sundqvist, tenor, Ellen Nisbeth, viola,
Cornelia Beskow, sopran och Tobias Westman, tenor. Foto: Cecilia Oxterberg‘

6. Emma Sventelius, mezzo, Giresta-stipendiat 2018. Foto: Kristian Loveborg.

7. Ylva Gruen, mezzo, Confidencen-stipendiar 2018. Foto: Kristian Loveborg.

8. Marlena Keine, sopran, Giresta-stipendiat 2017. Foto: Kristian Léveborg.

9. Agnes Auer, sopran, Confidencen-stipendiat 2017. Foto: Kristian Liveborg.

10. Arvo Pirt. 2018. Foto: Cari Hildebrand.
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Anders Wall har alltid varit fortjust i Svenskt Tenns produkter och
blev senare personligen engagerad i Svenskt Tenn, som grundades
av Estrid Ericson 1924. Henne kdnde Wall vil. Nir hon pi dldre dar
var orolig f6r framtiden kopte han féretaget genom Beijerstiftelsen,
ddr han da var ordférande, nu eftertridd av sonen Johan. Dirmed
bevarades foretaget enligt Estrid Ericsons 6nskan och vinsten gar
numera till forskning inom medicin- och miljdomridet.

— Jag tyckte redan som ung student mycket om de vackra
sakerna, men hade pa den tiden inte rad att kopa nagot, flikar

Anders Wall in.

Anders Wall dr huvudgaranten for Kungliga Operans Anders Wall-
stipendium, som syftar till att ge yngre — internationella eller
svenska — operasangare ett virdefullt st6d i borjan av deras karridrer.

Senast, 2019, gick priset till den unge ryske barytonen Denis Milo.

— Stipendiet instiftades i samband med min 85-4rsdag 2016.
Det uppgir till 500 000 kronor, varav 200 000 kronor ir ett
personligt stipendium och resterande summa ska anvindas for
uppehille och férkovran i samband med en framtridande roll i

en av Operans uppsﬁttningar.

Anders Walls Stiftelse bidrar ocksd med stipendiesumman pa
100 000 kronor till Jussi Bjorling-stipendiet, som delas ut av
Stiftelsen Kungliga Teaterns Solister.

— Vi har bland vira wallumner ménga svenska operasingare
som numera ir verksamma internationellt och som har satt

Sverige pa kartan, inte minst 6kat kinnedomen om virt land.

Hir finns Nina Stemme i spetsen, men dven flera av vira yngre
stipendiater, t.ex. Cornelia Beskow och Emma Sventelius. Stiftelsen
har ibland gétt in med medel till instuderingsarbetet av nya roller
och resor till internationella tivlingar. Vi fortsitter att hilla kontakten
och f6lja vira stipendiaters utveckling.

— Vi har pé senare ar finansierat bestéllningen av en klarinett-
konsert tillignad klarinettisten Emil Jonason som komponerades
av Christian Lindberg och en pianokonsert av Sven-David Sandstrom
tillignad var Giresta-stipendiat Peter Friis Johansson. Vi har dven
st6ttat kompositoren Jacob Miihlrad. Vi forsoker hjilpa stipendiaterna
att bygga upp sina karridrer. Ibland har det varit rena korsbefrukt-
ningen. Vi lever och arbetar med detta hela tiden — ett privilegierat

arbete att se hur manniskor vixer med sina uppgifter.

Hur och pa vilket satt har coronapandemin paverkat
Wallstiftelsernas arbete under varen och sommaren?

— De medel vi delar ut kommer fran avkastning pa stiftelsens
kapital, s nir borsbolag stillde in aktieutdelningar i viras paverkade
det oss i allra hogsta grad. Vi har tyvirr tvingats dra ner pa savil
stipendier och bidrag som pa stiftelseevenemang och administration.
Stiftelserna stir dock pd en stabil ekonomisk grund och vi kommer att
dterhdmta oss. Jag har ju varit med om kriser forr ... :l
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Instiftandet av Kungliga Operans Anders Walls-stipendium pi Anders 85-drsdag.
Pi bilden syns frv. Anders Wall, Loa Falkman, Peter Mattei, Birgitta Svendén,
Bjorn Wahlroos, prinsessan Christina och Johan Nordenfalk.

Foto: Kristian Loveborg
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INGELA TAGIL: NAKTERGALEN -
EN BIOGRAFI OVER JENNY LIND

Ingela Tagil
Natur & Kultur

ISBN 978-91-27-16616-5, 2020 (378 s.]

"Som skadespelerska var Mme Goldschmidt begavad med en mer
dverldgsen, naturlig fallenhet for scenen &n andra sangerskor, men
kannaren férebradde henne att hon éverdrev det patetiska uttrycket,
och déri lade en sérskild nervés och valdsam karaktar, som bara kunde
ténkas vinna framgang i England.”

(Francois-Joséph Fétis, Biographie universelle des musiciens, 1867)

| ar fyller en av alla tiders storsta operastjarnor 200 ar. Jenny Lind
(1820-87) &r ocksa en av Sveriges mest beromda personligheter
genom tiderna, protagonist i en svarovertraffad rags-to-riches-story
ur 1800-talets klassamhalle, som kunde diktats av Charles Dickens,
och del av ett stycke kvinnohistoria med fangslande bilder av vad
som var mojligt och omaojligt i dtminstone tva varldsdelar i mitten av

ett eruptivt sekel.

For snart fem ar sedan kom en ny levnadsteckning 6ver superstjarnan,
“den svenska naktergalen”, skriven av Sarah Jenny Dunsmure,
barnbarnsbarn till Jennys dotter Maude. Dunsmure hade forst vid
mogen alder fatt en djupare forstdelse for sin legendariska anmoder
och pabdrjade 2005 ett ambitidst studium av hennes liv och karriar.
Hon hade en for &mnet sakert nyttig skddespelarutbildning och
hade arbetat som forlaggare och journalist. Det mérks pa bokens
koncentrerade framstallning och sakra utformning - nyligen ut-
kommen i svensk dversattning.

2020 avslutar sa musikforskaren Ingela Tagil tretton ars avancerad
forskning om Jenny Lind med en biografi som vill beratta saval
oaktingens askungesaga som varldsartistens insats i 1800-talets
medierevolution och fdlja sparen av en unik rost och ett genialt
konstnarskap. Redan 2013 hade Tagil disputerat med sin avhandling
om Linds sdngkonst, Jenny Lind. Ristens betydelse for hennes

mediala identitet. En studie av hennes konstnérskap 1838-49".

Dunsmure var med sina sldktband en entusiastisk amator om ocksa
en skribent med professionellt flyt i anglosaxisk tradition. Hennes
fascination for den unika férmodern smittar sékert av sig pa lasare
som Jenny Lind hittills knappt varit ett namn for eller - som i Sverige
- en bild pa en sedel. Tagil daremot ar som sagt en meriterad
akademiker. Hennes bok ar betydligt mer omfattande, med ett upplagg
som férrader forskarens snarare an biografens ambitioner. Skildringen
av Linds barndom och studietid skiljer sig kanske inte namnvart
fran tidigare biografier, dar Moses Pergaments fran 1945 ldnge var
den mest lasvarda och trots sitt blomstersprék mest lasbara. Med sitt
modernare tilltal och perspektiv rensar Tagil i anekdotfloran aven nar
det kanske inte funnits ndgot uppseendevackande nytt att tillfora.
Och Linds brevbekénnelser och hennes narstdendes iakttagelser
ger en fordjupad bild av samhallet och av konstnarens och kvinnans
ytterst komplicerade personlighet.

Faktamd&ssigt har Tagils gedigna arbete f& "howlers”. Den beundrade
och avskydda Rachel var - om nagon skulle missférsta det - inte
sangerska utan sk&despelerska, framst vid Comédie-Francaise.
Och Bellinis forsta Norma och Amina hette inte Guiditta (konsekvent
sé hos Tagil] utan Giuditta Pasta. Men hur ofta kallar inte svenska
skribenter Verdi Guiseppe?



En fascinerande skildring ger Tagil av samarbetet kring Linds férsta
USA-turné med den amerikanske néjesmagnaten och mediepionjaren
Phineas T. Barnum. Den inbringade - liksom senare turnéer i Linds
egen regi - svindlande summor och enorm berommelse, foljd av en
valgorenhet i unik skala som med stipendier och donationer verkat
in ivar tid. Lind framst&r som en manniska som verkligen vill gora
skillnad i sin tids samhélle och inte glomt sin egen svara bakgrund
men ocksd drivs av starka kompensatoriska krafter och en ibland
sjalvdestruktiv religiositet. Svarare ar forstas att efter snart tva sekel
levandegora Linds sdngkonst och skddespeleri. Aven skickliga
kritikers och séngteoretikers beskrivningar ar svartydda och sallan
logiska. Och direkta vittnesbord i form av inspelningar saknas ju
fran Linds tid. | sina "Tankar om sdng” i "Pa sangens vingar” (2018)
- en magistral genomgang av svensk sang- och romanslitteratur -
ar Lennart Hedwall kritisk mot att Tagil i avhandlingen "vill belysa
hur Lind forkroppsligade sin tids kvinnouppfattning genom sin
ldgmalda profil och genom sin résts speciella karaktar”. Han tycks
mena att Tagil i for hog grad analyserar Linds konstnarskap genom
var tids syn pa de normer som praglade hennes samtid, inte genom

inlevelse i epokens skapande. Tagil understryker ocksa svarigheten

1. Jenny Lind ungefir 18 dr.

2. Som Lucia di Lammermoor,
The Illustrated London News, 1848.

3. Wynd’s Point, dir Jenny Lind spenderade sin sista
sommar och dir hon dog den 2 november 1887.

4. Otto Goldschmidt och Jenny Lind firar sitt
silverbrollop 1877.

att alls forestalla sig Linds och hennes samtidas sangkonst. Hon
tycks mena att den helt skilde sig frén det vi i dag skulle uppfatta
som “operasang” och “operateknik”. Men att Lind verkade for tidigt
for att lamna spar pa fonogram betyder inte att man inte kan skapa
sig en bild av hennes och hennes samtidas stil och teknik. Att pasta
att denna sangkonst gatt i graven med Lind & Co &r ungefar som om

att p& 2020-talet havda att “ingen i dag sjunger som Birgit Nilsson”.

Varje rost, varje artist ar unik. Men alla som foljt levande sdngkonst
under nagra decennier eller lyssnat noga till arvet av 130 ar av
inspelningar vet att kontinuiteten, ja, konservatismen, i klassisk
sangtradition &r stark, att den utvecklas kontinuerligt och att dess

forandringar bara kan lyssnas in under lang tid.

Den unga Linds &rare i Stockholm &r historiska skuggfigurer. Men
bade Manuel Garcia Jr., som hjalpte den rostskadade sangerskan till
en ny karriar vid tjugotva, och hennes tenorpartner - ocksa Garcia-elev
- Julius Gunther levde over sekelskiftet 1900 och undervisade nastan
lika lange. Vi kan hora bra dverforingar av deras elevers inspelningar,
flera av dem fodda s3 tidigt som pa 1840-talet och utbildade medan
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Jenny Lind fortfarande var verksam. Varfor skulle t.ex. Glinther-eleven
Carolina Ostberg (f. 1853) sjunga en Mozartaria eller Geijers "Skjuts-
gossen” sé helt annorlunda &n den ganska nyligen bortgdngna Lind?
Eller att en datida musikpublik skulle acceptera det?

Och har vi skl att tro att studiekamraten Henriette Nissen-Saloman
(1819-79]) - grundare av Sankt Petersburgkonservatoriets sdngavdel-
ning — pa 1870-talet skulle ha undervisat t.ex. Alma Fohstrém (f. 1856)
efter en radikalt annan metod &n den hon sjalv lart sig hos den da
annu aktive Garcia? Vem skulle ha uppskattat det? Nar radiomannen
Nils-Olof Franzén pa sin tid ville ge en akustisk bild av Lind valde
han koloraturarior insjungna av hoga latta sopraner som tyska Rita
Streich. Men 1950-talets "naktergalar” skulle aldrig ha gatt i land
med Linds repertoar. Med dagens state-of-the-art-6verféringar av
mer &n hundradriga 78-or kan vi lyssna med behallning till t.ex. Lilli
Lehmann, Adelina Patti eller Emma Albani, alla fodda pa 1840-talet,
med debuter pd 1860-talet och i full karriar - i samma repertoar -
medan Lind fortfarande var verksam.

Vi kan dven hora nagra av Linds manliga motspelare som danske
Peder Schram [f. 1819) - om an tekniskt mycket primitivt - och Sir
Charles Santley [f. 1834), som frén 1867 blev en av Linds reguljara
oratoriepartners. Eller George Henschel (f. 1850) som pd 1880-talet
eftertradde henne som l&rare i sdng vid Londons Royal Academy of
Music. Det ar alltsd inte alls omdjligt att i dag placera in Lind i ett
klingande s&ngarkollektiv frén andra delen av hennes karriar.

Det kravs sjélvklart ocksa initierad kunskap om de operaverk som
Lind framtradde i. Den var mer svardtkomlig for aldre biografer nar
det mesta av Linds repertoar inte spelades alls eller bara i foga
autentisk form. | dag kan vi hora alla de operor som Jenny Lind
forde till seger i Stockholm och pa kontinenten - inte bara Bellinis
och Donizettis dramatiska belcanto utan ocksa Spontinis och
Meyerbeers grands opéras i alltmer stiltrogna framféranden. Och
f& en god bild av vad som kravdes av Lind och hennes kolleger.

Lind var b&de berémd fér sin extremt virtuosa koloratur - n&got som
samtida sangare i alla rostfack efterstravade - och sin unika expressivi-
tet i romanser, visor och oratorier. Men ocksd - som Francois-Joséph
Fétis sarskilt pdminner om - for den sk&despelarkonst hon skolats i
pa Stockholms Kungliga Teater frén tiodrsaldern. Tagil ser i hog grad
Linds rolltolkningar som inkarnationer av ett datida passivt lyriskt
kvinnoideal. Men fran sin vuxna debut gjorde Lind oftast de mest

dramatiskt kréavande rollerna, snarare an de hoga koloraturpartierna,

inte prinsessor och drottningar, utan romantiska hjaltinnor med bredare
psykologiskt och vokalt spektrum. Fran Glucks demoniska Armida till
Donizettis bade spirituella och sentimentala Regementets dotter.

Tagil namner en rad av Linds samtida men inte den franska operans
kortlivade dramatiska meteor Cornélie Falcon (f.1814), som inte bara
delade Mozarts Donna Anna i Don Juan och Spontinis Vestalen med
Lind utan ocksa Alice i Robert le Diable och Valentine i Hugenotterna,
alla partier for det slags dramatisk sopran som efter fransyskan
kallades just "falcon”. Dit horde ocksd Rachels hogdramatiska parti
i Halévys Judinnan - kreerad av just Falcon - som Lind enligt roll-
bokens planering skulle utfort i Stockholm om stycket hunnit fram i tid.
Medan hennes mer lyriska kollega Mathilda Gelhaar - hennes
Adalgisa i Norma - var bestamd for koloraturrollen som prinsessan
Eudoxie. Alltsa téankte man sig samma sorts kontrasterande casting
som i de aktuella Meyerbeeroperorna.

Med sin enastdende framgéng - om an ofta omdiskuterad - bade
som Norma och sémngangerskan Amina, i bdde Glucks och Mozarts
klassiska operor, och som dessa hogromantiska hjaltinnor med
haftiga utbrott blandade med virtuos koloratur och kansliga cantilenor,
sitt starka sk&despeleri och sitt pafallande "hal" i réstens lagre
mellanlage liknade Lind kanske mest av allt en d&tida Callas. Och
dven i dtida beskrivningar av Linds tolkning av t.ex. den galna
morderskan Lucias hisnande koloraturer - Linds egen kadens finns
dokumenterad - moter vi den har valdsamheten som enligt lexiko-

grafen Fétis slog an sd i England ...

Vid musikfesten i Bonn i augusti 1845 horde tonsattaren Hector
Berlioz den 25-3riga s&ngerskan i tredje aktens duett for dramatisk
sopran och bas ur Meyerbeers Hugenotterna, en kér med sopransolo
ur Webers Euryanthe och arian med tre obligata flojter ur Meyerbeers
Das Feldlager in Schlesien, en repertoar som visade hela hennes
register fran dramatiska utbrott till virtuos koloratur.

"I sanning, hennes talang ar hogt dverlagsen det vi hor i dag i franska
och tyska operahus. Hennes rost har en genomtrangande, metallisk
timbre, stor styrka och otrolig rérlighet, och lanar sig lika val till de
mjukare nyanserna, till passionerat uttryck och till den mest utsokta
ornamentering. Hennes begavning ar magnifikt fullkomlig, men om
vi ska tro de goda domare som beundrade henne i Berlin, fick vi nu
bara uppskatta en aspekt av den, eftersom den kraver scenens
stimulus for att uppenbara den fulla omfattningen av sin styrka.”

(Hector Berlioz, Soirées de l'orchestre]. :Il Stefan Johansson



HJﬁRmSSQﬁYMBERG-SAGVERKSJANTANSOM
BLEV HOVSANGERSKA

Jan Hammarlund
Design Sundsvall i samarbete med Schymbergsstiftelsen
2020 (253 s.)

ISBN 978-91-985688-0-6

Den klassresa som Hjérdis Schymberg (1909-2008) gjorde var
enorm. Hon foddes i ett arbetarhem p& Alng utanfér Sundsvall och
pa den tiden fanns det ingen bro Gver till 6n. Det blev sparkstétting
vintertid over Alndsundet. Fadern var varmlanning och byns finsko-
makare, samtidigt som han arbetade pa sagverket Gustavsberg.
Han hade vandrat fr&n Norra Rada i Varmland till sdgverket pa Alnon.
Stora delar av Norrlandskusten bestod av sdgverkssamhallen, inte
minst i Sundsvallstrakten. Modern var scmmerska. Féraldrarna
hade varit gifta pa var sitt hall och blivit ankling respektive anka och
tillsammans fick de tre gemensamma doéttrar: Karin, Hjordis och

Anna, samtliga mycket musikaliska.

Hjordis spelade piano, gitarr och fiol. Hennes forsta mentor var folk-
skollararen och kantorn Henrik Samuelsson, som grundade Gustavs-
bergs barnorkester. De gjorde strapatsrika turnéer i Norrland och anda
till Narvik. Detta far vi ta del av i Jan Hammarlunds biografi dver
Hjordis Schymberg, som ursprungligen hette Skymberg. Tillsammans
med systrarna engagerades Hjordis som biografmusiker under

stumfilmsepoken och pa olika kaféer. Ar 1925 fick systrarna ett flott

engagemang pa hotell Temperance, dar de gjorde stor succé, vilket

ledde till vidare engagemang for Hjordis och Karin pa Kopmanbergets
uteservering i Hudiksvall. De spelade mest salongsmusik, men dven
lite Gluck och Mozart.

Flera personer blev tidigt uppmarksammade pa Hjordis Schymbergs
rést och forsta motet med en operasangerska var Gota Ljungberg
som var pa genomresa till Sundsvall. Da borjade det talas om att
Schymberg borde utbilda sig och soka mecenater. Hon kom att f&
Brita von Vegesack som pedagog och det var hon som byggde upp
Schymbergs rost. Eftersom Vegesack var friherrinna fick eleven
sjunga vid ett par tillfallen for kungen, Gustaf V, som imponerades
av adepten.

Sedan foljde ett par provsjungningar for operachefen John Forsell,
vilket ledde till att Schymberg kom in pd Operaskolan 1932. Men
sedan hamnade hon i on&d nar hon tackade nej till Forsells
erbjudande att under sommartid f& undervisning pd hans lantstalle
i Stenungsund. Déarefter fann Forsell alla maéjliga fel pd den unga
sangerskan, s&val privata som att hon var omusikalisk. Hon saknade
armbagar och var privat en blyg person, men inte pa scen dar hon
var narmast extrovert. Nu undrade kungen vad som hade hant med
Hjérdis och Forsell stod pa sig att det var ett misstag att man antagit
henne som elev. D& sdger kungen till Forsell: "Har hon blivit sa
obegdvad sedan du tog hand om henne?” Hon slapptes fram och
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forsta debuten var som Bertha i Adams Nirnbergerdockan 1934. Darpa
debuterade hon som Mimi i La Bohéme mot Jussi Bjorling och med
honom sjong hon i mer an hundra férestallningar pa Stockholmsoperan.

Att kalla boken for en biografi ar lite missvisande eftersom Jan
Hammarlund, som var elev till Schymberg, har gjort en mangd
intervjiuer med henne och forde anteckningar frén deras méten och
samtal, dar hon berattar om sitt liv - det &r hennes rost vi far folja
genom hela framstallningen. Den kompletteras av Hammarlunds
noteringar och kommentarer. Nagra fa kolleger ger sin bild av
Schymberg, som dirigenten Kurt Bendix och Kerstin Meyer. Det ar
spannande att folja Schymbergs karriar och bildmaterialet &r ovanligt
rikt. Men samtidigt saknar jag en storre fordjupning och det pa en
bekostnad av de otaliga recensionscitaten till varje stérre roll som
hon gjorde.

Hjordis Schymberg var en stor publikfavorit och hennes arbetskapacitet
var enorm. Mangder av nya roller kom hela tiden, inte minst huvud-
rollerna i franska operor som Thais, Lakmé, Faust, Manon och |
Adams Postiljonen fran Lonjumeau mot Nicolai Gedda nar han gjorde
sin debut 1952. Hon kreerade Colombina i Marionetter och Zephyr i
Lycksalighetens 6, bada av Hilding Rosenberg. Men framst var hon
kanske hemmastadd hos Mozart (Nattens drottning, Fiordiligi, Zerli-
na, Elettra samt bdde Susanna och Grevinnan) och bland Verdirol-
lerna maste Violetta, Gilda, Leonora i Trubaduren och Alice Ford i

Falstaff framhallas.

Redan 1939, fore andra varldskrigets utbrott, hade Hjérdis Schymberg
fatt anbud fran Metropolitan i New York. Debuten blev av forst 1947

som Susanna i Figaros bréllop och dar sjéng hon ocksa Gilda i Rigoletto

med stor framgang. Metchefen Edward Johnson ville dterengagera
henne, samtidigt som hon drabbades av en rostkris. Hon var over-
anstrangd och var tyst i tva manader. | mars 1948 gjorde hon en
strélande comeback pé Operan som Violetta. Sedan var Met pa
tapeten igen, men eftersom hennes foraldrar var gamla och krassliga
(de dog 1949 och 1950) stod hon inte ut med tanken att vara i New
York om det skulle handa dem ndgot. Tyvarr far vi inte veta varfor
det inte blev ndgra fler engagemang. Ans&g Met att Schymberg var
kranglig eller falnade intresset nar hon tackade nej?

Flera utlandsgastspel blev det efter New York-sejouren: i Havanna
pa Kuba sjéng Schymberg Mimi med dirigenten Erich Kleiber och
samma sommar 1947 gjorde hon Gilda mot Giuseppe di Stefanos
hertig i italienska Riccione. Schymbergs Covent Garden-debut dagde
rum 1951 som Violetta och dar sjong hon ocksa Gilda, dven pa en
Englandsturné. Violetta sjong hon pa engelska. Schymberg hade
bara gatt i sexarig folkskola och hon mé&ste varit sprakbegévad for
hon sjéng aven pa italienska (hardpluggning infér Metdebuten),
franska och tyska.

En ny stor roll fére pensioneringen var Leonora i Trubaduren i en
gammal Per Lindberg-uppsattning, forst mot Jussi Bjorling som
vagrade att infinna sig till repetitionerna. Unge Lars Runsten hade
tagit over regin och har berattat att han traffade Bjorling strax fore
forsta férestallningen. Runsten presenterade sig vid scenomrddet och
Jussis kommentar var: “Ja, det blir nog bra grabben.” En instéllning
och attityd som inte ar gangbar langre.



1. Hjordis som Rosina i Barberaren i Sevilla. Foto: Jirlds.
2. Hjordis som Lakmé.
3. Hjordis som Violetta i La Traviata, 1939.
4. Hjordis som Manon.
5. Inex Kiohler och Hjordis i Rosenkavaljeren.
6. Hjordis och Arne Oblsson i Gianni Schicchi, 1942.
7. Manons déd — Hjérdis och Einar Beyron.
8. Géta Allard, Margareta Bergstrom, Arne Wirén och Hjordis i Falstaff.
9. Nicolai Gedda och Hjérdis i Postiljonen frin Lonjumeau,
Kungliga Operans arkiv.
10. Portritt taget James Abresch i New York.

En av bokens stora fortjanster ar att Jan Hammarlund har lagt korten
pa borden i den sd kallade "Schymbergfejden”, da operachefen Set
Svanholm satte henne p& svaltkost. Infér hennes pensionering 1959
hade hon blivit gravt férfordelad, d& Svanholm gjort flera utfastelser
som han sedan bara glomt eller nonchalerat. Schymberg skrev ett
brev till operastyrelsen dar hon p&pekade Svanholms opalitlighet.

Det blev tidningsskriverier och vagorna gick héga.

Svanholm hade erbjudit henne bade Amelia i Maskeradbalen och
Faltmarskalkinnan i Rosenkavaljeren, bada i Goran Genteles regi,
roller som hon inte tyckte passade henne. Schymberg foreslog att i
stallet f& sjunga Lucia di Lammermoor, gérna i andra hand efter
Margareta Hallin, och Butterfly. Den senare sjong hon for férsta
gangen pa en Riksteaterturné 1963 men fick aldrig sjunga rollen pa

Operan. Bada rollerna studerade hon in, men &ven har svek Svanholm.

Schymberg kom att gdstspela pd hemmascenen fram till varen 1968,

da hon gjorde sin sista Violetta. Efter pensioneringen kom hon att
dgna sig mer &t romanskonsten. N&gra av hennes mest framtradande
elever, Laila Andersson-Palme och Sylvia Lindenstrand, ger en fin
bild av Schymberg som pedagog och ménniska. Bada eleverna blev
hovsangerskor. En manlig elev, Erland Hagegard, utger sig ocksa
for att vara hovsangare, vilket &r helt fel.

Hjordis Schymberg bodde under drygt 60 ar pa Drottninghusgrand
vid Johannes kyrka och de sista aren pa ett aldreboende p& Brunns-
gatan, bara tva kvarter fran sin gamla bostad. Hela hennes karriar
verkar ha varit inrutad efter spelscheman och efter pensioneringen
blev hon opalitlig nar det gallde att halla utlovade tider och avtalade
moten. Privatpersonen blir férborgad i boken, forutom att hon hade
en hjartevan sedan 50-talet i den 23 &r &ldre Tage Blide, som var ett
stort stéd fore henne musikaliskt och inte minst i forvarvet och
renoveringen av Schymberggérden 1961. Numera anvands den bl.a.

for masterclasses.

En cd-skiva medféljer boken och dar far man pa 20 spér bl.a. héra
flera avsnitt med Schymberg som Gilda pa Metropolitan mot
Leonard Warren och Jan Peerce. For egen del har jag vid sidan om
lasningen tagit fram flera kompletta inspelningar med séngerskan i
Trubaduren, Romeo och Julia och inte minst den dubbel-cd som gavs
ut av Bluebell i serien Great Swedish Singers.

Trots mina fa invéandningar ar minnesboken en veritabel guldgruva
for dem som har sett Hjordis Schymberg pa scen eller konsertestraden,
men &ven for oss som bara sdg henne i diverse tv-program eller
inte alls. Jo, jag har traffat henne en gang, vi hade samma tandlakare
och jag har bott pa hotell Temperance i Hudiksvall. $Il Séren Tranberg
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POLITIK OCH UNDERHALLNING - NEDSLAG |
1600-TALSLIBRETTOTS HISTORIA OCH FORMVARLD

Dag Hedman
LIR skrifter (Géteborgs universitet)
2018 (457 s.)

ISBN 978-91-88348-90-6

Asikten att de flesta operalibretton &r en smula faniga &r vida spridd.
Vore det inte for musiken, menar nog manga, skulle de inte ha
overlevt. Det ar en sanning med flera modifikationer. Kompositorer
av nyskrivna operor anlitar ofta dramatiker eller poeter. | Sverige
har vi Lars Forssell eller Katarina Frostenson som bra exempel.
Samtidigt &r frégan i vilken mé&n som exempelvis Frostensons texter
till verk av Sven-David Sandstrom raknas till produktionen nar kritiker
eller forskare diskuterar hennes lyrik och dramatik.

Langt in pa 1800-talet betraktades librettot som lyrik. Och redan fran
operans begynnelse kring sekelskiftet 1600, som Dag Hedman i sin
avhandling erinrar om, var det sjalvklart att fore eller under operafdre-
stallningen ta del av librettot. Jag minns sjalv nar Kungliga Operan
gav ut libretton i samband med sina uppsattningar, haften i A4-format
att bekanta sig med som forberedelse. | Wagners fall noterades

dessutom ledmotiven. Sedan kom textmaskinen ... .

Hedmans syfte ar att studera ett urval 1600-talslibretton i egen rétt,
till den milda grad att han med mycket fa undantag namner kompo-

sitérerna i fraga. Materialet ar omfattande. Bevarat fran tiden fore

1800 finns 25 000 tryckta italienska, 5 000 tryckta tyska fore 1750.
Under 1700-talet trycktes nagra av den flitige Metastasios libretton i
miljonupplagor.

Det var under 1600-talet sjalvklart att &sa librettot. Hedman citerar
en etikettsbok dar det framgar att den som énskar eskortera en
dam till operan ska forse henne med “Liqueurs, Confituren, auch
mit dem Opern-Buch”. Till skillnad frén i textmaskinens tidevarv
lastes, studerades och diskuterades librettot. Inte bara musikens
olika former tillhorde bildningen.

Dag Hedman har gatt igenom flera hundra libretton, huvudsakligen
tyska och italienska. Han forsoker frildgga typiska motiv som trad-

garden, resor, vervakning/kontroll och vad han kallar underhallnings-
vald, for att nédmna de teman som givits mest utrymme. Dartill ndgra
narstudier som faller aningen vid sidan om avhandlingens huvuddel.

Tveklost framgar hur genrestyrt librettot var, med sina aterkommande
motiv och teman, ingredienser, som inte alltid handlade om att
sanktionera makten. Opera spelades i Tyskland dven utanfor hoven.
Trots en forskrackande méangd noter och en detaljerad polemik mot
tidigare forskare (framstallningen ar emellanat narmast barock med
sina utvikningar i notapparaten), s utkristalliserar sig librettots

form- och idévarld med god pregnans.

Diskuteras kan om inte undersokningen hade blivit starkare genom
att visa hur librettots olika teman och syften visar slaktskap med
samtidens lyrik och epik. Vid ndgra tillfallen framgar det att om
Hedman har stora musikhistoriska kunskaper, s& brister de aningen

nar det galler epokens litteratur.

Lat mig ta n&gra exempel. N&r han (s. 68) undrar om Rinuccini i sin
L'Euridici har nagra féregdngare i antiken om resan till dodsriket, sa
namner han Aristofanes Grodorna. Gott s, men for en italiensk

librettist anno 1600 var b&de Vergilius och Dante, med sina nedstig-

ningar i dodsriket, milt uttryckt valkanda och sjalvklara referenser

for sdval forfattare som lasare.

Nar Hedman diskuterar ett forord av Bissari (s. 204) skriver han med
mild forvaning att denne tycks vara mer intresserad av att forsvara
sin text med exempel frén antiken och klassicismen, liksom han
nagot senare (s. 261) skriver att man "gérna skrev inom en tradition”
och studerade "ldre verk” som inspiration, sa saknas en paminnelse
om att detta var det enda sattet. Att vara originell var en oméjlighet,
all lyrik skrevs med stdd i antikens texter och med klassicismen som
rattesnore. Det fanns inget annat satt. Forst mot slutet av 1600-talet
med la Querelle, debatten om huruvida man kunde overtraffa antikens
forfattare eller inte, blir det mgjligt att tanka tanken om originalitet,

en tanke som vinner insteg under 1700-talet.

Jag ar dvertygad om att avhandlingen, trots sina fortjanster, hade
vunnit mycket pd om den lyrik och dramatik som skrevs samtidigt
som alla dessa libretton hade tjanat som jamférelsematerial. Opera-
librettot ma av Hedman har fatt valfortjant uppméarksamhet. Forhopp-
ningsvis kan han dterkommea till hur dess funktioner och status
forhaller sig till den litteratur som skrevs parallellt, vilket rimligen
borde ge an fler insikter om librettot som en genre i egen ratt.

<l Claes Wahlin



langtan, hopp, saknad och villkorslés,
ed musik av Jonatan Sersam.
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IN MEMORIAM

EDITH THALLAUG

1929—2020



+ Hovsangerskan Edith Thallaug har avlidit strax fore sin 91-arsdag

efter en kortare tids sjukdom. Hon var f6dd pa Jar i Beerum, dir
hon inledde sin bana som skéidespelare vid Nationaltheatret under
sina forsta tio ar som scenartist. Hon studerade sing for Haldis
Ingebjert Isene, Joel Berglund och Gjurgia Leppée. Singdebuten
var en mycket kritikerhyllad romanskonsert i Oslo 1959.

Scendebuten dgde rum pa Stora Teatern i Géteborg 1960 som Franzi
i Oscar Straus En valsdrém mot operettstjarnorna Per Grundén
och Berith Bohm. Redan i Géteborg uppmirksammades Thallaugs
Carmen, Venus i Tannhiuser, Suzuki i Madame Butterfly, Hippolyta
vid Sverigepremidren pa Benjamin Brittens En midsommarnattsdrom
(gistspel vid festspelen i Bergen), Olga i Eugen Onegin och
Dorabella i Cosi fan tutte — en roll som hon debuterade med pa
Drottningholmsteatern 1964 (verksam dir till 1977) och vid
festspelen i Glyndebourne 1971.

Debuten pi Kungliga Operan dgde rum viren 1964 som Eboli i
Don Carlos, titt foljt av Orestes i Offenbachoperetten Skona
Helena. Pa Operan kom hon att sjunga ménga ledande mezzoroller,
som Carmen (50 ggr) i Jean-Pierre Ponnelles legendariska upp-
sittning (premidr 1973), Amneris i Aida (iven pa Scandinavium i
Goteborg 1971 nir Helena Dése debuterade i titelrollen), Azucena
i Trubaduren, Octavian i Rosenkavaljeren, Kompositéren i Ariadne
pd Naxos, Rosina i Barberaren i Sevilla, Sextus i Titus, Bradamante
i Alcina, Giorgetta i Puccinis enaktare Kappan (ett rent sopranparti),
Judith i Riddar Bliskéggs borg, titelrollen i Lars Johan Werles
Drémmen om Thérése, Mor Marie vid Sverigepremidren pa Francis
Poulencs Karmelitsystrarna 1981 och i Antonio Bibalos operor
Froken Julie och Gengingare, dir Thallaug gestaltade Froken Julie
och Fru Alving. En av hennes sista roller var Mumien i Aribert
Reimanns Spoksonaten vid Sverigepremiiren pi Vasateatern i
Operans regi 2001.

Edith Thallaug gick i pension 1982, men hon kom som frilans
att gistspela flitigt pa sin gamla hemmascen. Wagnerrollerna
kom in sent i hennes karriir, om man bortser frin Venus i
Goéteborg, och hir kan nimnas Fricka i bade Rhenguldet och
Valkyrian, Waltraute i Ragnardk och Magdalene i Mistersingarna
i Niirnberg.

Pi Oslo-operan sjong hon bl.a. Angelina i Askungen och en annan
Rossiniroll var Clarissa i Kirlek pa prov pa Drottningholmsteatern.
Har gestaltade hon ocksa den fala Octavia i Poppeas kroning
(tv-sind). Senare gjorde hon dven titelrollen nir Operan gav
Monteverdioperan pa Sédra Teatern. Pi La Scala i Milano kreerade
hon Ada nir Luciano Berios opera La vera storia urupptordes 1982.
P4 Burgtheater i Wien spelade hon Solveig i Ibsens Peer Gyns vid
Nationaltheatrets gastspel. Thallaug har gett romanskonserter i
bl.a. London och Berlin, gistspelat pd Bolsjojteatern i Moskva
och vid festspelen i Bergen och Edinburgh. Thallaug hade ocksi
en mycket bred konsertrepertoar, som bl.a. innefattade Arnold

Schonbergs Gurrelieder.

Strax efter pensioneringen gjorde Thallaug tvi stora operettroller
pa Oscarsteatern — Hanna Glawari i Glada dnkan och Sylva Varescu
i Csardasfurstinnan. En mer dramatisk roll for singerskan var

Kostelnicka i Jenifa i Karlstad.

Edith Thallaug utnimndes till hovsingerska 1976, fick medaljen
Litteris et Artibus 1983, blev Riddare av 1:a klass av S:t Olavs orden
1983, fick Kritikerprisen i Norge 1973 och Griegpriset 1978. :lI

1. Octavian i Rosenkavaljeren, 1971. Foto: Enar Merkel Rydberg.
2. Carmen, 1973. Foto: Enar Merkel Rydberg.

3. Froken Julie, 1981. Foto: Enar Merkel Rydberg.

4. Amneris i Aida, 1972. Foto: Enar Merkel Rydberg.
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GABRIELLA TUCCI

1929—2020

1 Den italienska sopranen Gabriella Tucci avled tre veckor fore
sin 91-drsdag i hemstaden Rom. Hir utbildade hon sig vid
Accademia di Santa Cecilia for singpedagogen Leonardo
Filinio, som senare blev hennes man. Tucci debuterade som
Violetta i La Traviata i Lucca 1951. Aret ddrpa vann hon en
singtivling i Spoleto och sjéng sedan Leonora i Odets makt mot
Beniamino Gigli. Vid Maggio Musicale Fiorentino 1953 sjong
hon Glauke mot Maria Callas i Cherubinis opera Medea.

Tuccis La Scala-debut dgde rum 1959 som Mimi i La Boheme.
Samma 4r kom ocksi hennes amerikanska debut som Maddalena
i Giordanos Andrea Chénier i San Francisco. Hon sjong titelrollen
i Tosca vid debuten pa Covent Garden i London 1960. Det dret
framtridde Tucci ocksa férsta gingen pd Metropolitan i New York,
di som Cio-Cio-San i Madame Butterfly. Pi Met medverkade hon
1260 forestillningar i 20 roller fram till 1972, varav elva var
Verdiroller: titelrollerna i Aida, Luisa Miller, La Traviata, L.eonora
i Trubaduren, Amelia i bade Simon Boccanegra och Maskeradbalen,
Elisabeth i Don Carlos, Leonora i Odets makt, Gilda i Rigoletto,
Alice Ford i Falstaff och Desdemona i Otello. Pa Met gestaltade
hon dven Tosca, Maddalena, Eurydike i Glucks Orfeus och
Eurydike, Micaéla i Carmen och Donna Elvira i Don Giovanni.

Tillsammans med Nicolai Gedda och Jerome Hines sjong Tucci
finaltrion ur Gounods Faust vid galakonserten nir gamla Met

skulle stingas och de sjéng dven samma trio vid invigningen av

nya Met vid Lincoln Center den 16 april 1966. Hon framtridde
ocksd pd Romoperan, Wiener Staatsoper, Arena di Verona och
vid operahusen i Berlin, Moskva, Tokyo och Buenos Aires.

Gabriella Tucci hade en mycket bred spinnvidd, frin Bellinis
Somngingerskan till dramatiska veristiska roller. Rosten var mycket
egaliserad med ett ovanligt bra djup och hon uppvisade alltid stor
dynamik med utsokta pianissimon och fin frasering. Tyvirr ar
singerskan diligt dokumenterad pa kommersiella skivinspelningar,
dven om hon férekommer pa méinga piratupptagningar. Men nir
hon klev in i skivstudion som Nedda i Pajazzo mot Mario del
Monaco (Decca) och som Leonora i Trubaduren mot Franco Corelli,
Robert Merrill och Giulietta Simionato (EMI), bidrog hon i hég
grad till att gora dessa inspelningar legendariska. Pa dvd kan
man uppleva henne som Nedda, Aida och Desdemona. :II

NICOLAS JOEL

1953—2020

1 Den franske regisséren och operachefen Nicolas Joél har avlidit i
en dlder av 67 ar. Han var £6dd i Paris och studerade i sin hemstad.
Redan som tjugodring var han regiassistent vid Opéra du Rhin i
Strasbourg. Patrice Chéreau engagerade honom som sin assistent
nir han satte upp Nibelungens ring i Bayreuth 1976. Tre ér senare
regisserade Joél sjilv tetralogin i Strasbourg. 1981 iscensatte han
Simson och Delila i San Francisco med Plicido Domingo och Shirley
Verrett i huvudrollerna samt Aida pa Lyric Opera of Chicago med
Luciano Pavarotti som Radames.

Sin andra Ring-uppsittning gjorde Nicolas Joél i Wiesbaden och en
tredje senare i Toulouse. 1984 regisserade han Aida pi Wiener
Staatsoper. Andra betydande regiuppgifter var Verdis Ernani och
Wagners Parsifal i San Francisco, Lohengrin i Kdpenhamn och i
Ziirich Verdioperorna Rigoletto, La Traviata och Odets makt. Han
regisserade Gounods Romeo och Julia pa Covent Garden i London
och Carmen pi Teatro Colén i Buenos Aires. La Scala-debut med
Puccinis Svalan (La rondine) 1994.

Foto: Joel Mireille



Foto: Christer Eklund

Joél regidebuterade pia Metropolitan i New York 1996 med
Giordanos Andrea Chénier med Pavarotti i titelrollen. Tvi ér senare
satte han upp Aida nir Teatro Massimo i Palermo aterinvigdes.

1999 svarade Joél £6r en nyproduktion av Lucia di Lammermoor pa

La Scala i Milano.

Regilistan skulle litt kunna bli som en ling katalogaria. Joél
arbetade faktiskt tvi ginger i Sverige nar han pa Stora Teatern i
Géteborg satte upp bade La Traviata och Rigoletto i bérjan av
1980-talet. Tvé kritikerhyllade och omdiskuterade uppsittningar.
Rigoletto gistspelade man ocksd med pa festspelen i Bergen 1983.

Under 4ren 1990 och 2009 var Nicolas Joél operachef vid Théatre
du Capitole de Toulouse och f6r Opéra national de Paris 2009-14,
dir han eftertridde Gerard Mortier. :Il

HANNA HEDMAN
1934—2020

+ Skivproducenten Hanna Hedman har avlidit strax fore sin 86-ars-
dag. Hon f6ddes och vixte upp i Ligerdorf, norr om Hamburg. I
mitten av 1950-talet kom hon till Sverige, och pé 60-talet blev hon
anstilld vid Grammofon AB Electra. Dir arbetade ocksa producenten
Frank Hedman som 1979 grundade ett eget skivmairke, Bluebell.
Hanna och Frank gifte sig 1983. Nir han ovintat gick bort 1990
besl6t hon att driva verksamheten vidare.

Och det gjorde hon med den dran, f6r Bluebell fick en egen profil
med en blandning av nyinspelat och aterutgivet material, frimst med
svenska artister. Sjilv triffade jag Hanna Hedman nir jag jobbade i

skivbranschen, dd CDA distribuerade hennes skivmirke. Mitt
intresse for hennes utgivning var stort, inte minst de 24 utgivorna i
serien Great Swedish Singers med artister som Birgit Nilsson, Jussi
Bjorling, Joel Berglund, Set Svanholm, Uno Stjernqvist, Elisabeth
Séderstrém, Margareta Hallin, Rut Jacobson, Helena Dése, Erik
Sadén, Ingvar Wixell, Arne Tyrén, Barbro Ericson, Berit Lindholm
och Gunilla af Malmborg.

Materialet till inspelningarna var ofta himtat ur Sveriges Radios
arkiv, men dven samlare bistod Hedman med material, sa dven jag.
Hosten 2003 jobbade vi ithop med utgivningen av Rut Jacobsons
skiva — en av fi singare i serien som inte hade haft Kungliga Operan
som bas — och hir stod jag for research, urval och programkommentar
och Hanna var producent. Ett spinnande arbete som priglades av
hennes stora lyhordhet och musikalitet. Och jag var dven hemma
hos henne i Solna ett flertal ginger och lyssnade pa och fick tycka
till om négra andra utgavor som var under produktion. Och samtidigt
vankades det nigot gott eftersom hon var en riktig matmor.

Hanna Hedmans storsta bedrift dr utgivningen av den svenska
Wagnertraditionen som hon dokumenterade i antologin Wagner in
Stockholm 1899—1970 som utkom 2002. Boxen ér pé fyra cd och
spellingden dr nistan fem timmar. Hir stod Stefan Johansson for

den fornamliga researchen, urvalet och kommentarerna.

Bluebell gav dven ut kompletta historiska operainspelningar frin
Kungliga Operan, t.ex. Trubaduren (Jussi Bjorlings sista framtridande
pi Operan), dven Rigoletto, Cavalleria rusticana, Pajazzo samt
Romeo och Julia, alla med Jussi och oftast mot Hjérdis Schymberg.
Hanna Hedman var ocksé hedersmedlem i Jussi Bjorlingsillskapet.
Férutom nimnda inspelningar finns separatutgivor med Birgit
Nilsson, Jussi Bjorling, Elisabeth Séderstrom och Nicolai Gedda.
Men det fanns ocksa skivor med Putte Wickman, Nils Lindberg,
Lars Roos, liksom tva cd med Carin Malmléf-Forsslings musik och

fem c¢d med Emil Sjégrens pianoverk tolkade av Ingrid Lindgren.

Hannas drépliga humor och smittande skratt var bara ett av hennes
minga kinnetecken, men dir fanns dven en allvarlig sida. Hennes
engagemang och stora milmedvetenhet bidrog till att hennes
utgivningar fick en fin spridning. Fyra av utgivningarna i Great
Swedish Singers-serien — Gedda, S6derstrom, Jacobson och
Ericson — recenserades samtidigt i en stort uppslagen artikel i tyska
Opernwelt liksom Wagnerboxen. Hanna var en person som inte
satte sig sjdlv i forsta ledet, utan hon ville hellre verka bakom
kulisserna. Hon skulle kanske ha sagt si hir om mitt minnesord:

”Ska det hir vara nddvindigt?” Il Séren Tranberg
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VOGLER: GUSTAF ADOLF OCH EBBA
BRAHE

Blanc, Andersson, Hallin, Kleimert,
Johansson, Asker, Tyrén, Bergstrém,
Jehrlander, Bjorling, G. Slattegard, T.
Slattegard, Lundberg, Jonsson. Kungliga
Operans kor, Kungliga Hovkapellet/
Farncombe

Sterling CDO 1121/1122-2 [2 CD]

Distr: Sterling Music Distribution

"Nej, jag det svar: sa vekliga band skola ej fasta en hjeltes hand!".
Margareta Hallin gjorde en magnifik entré som ankedrottning Christina
i borjan av Georg Joseph Voglers Gustaf Adolf och Ebba Brahe nar den
gick over Drottningholmsteaterns scen. Drottningen markerade sin
ed med att bestamt dunka en imponerande stav i golvet som gav
genljud pé de flerhundradriga tratiljorna pa& denna, varldens aldsta i
bruk varande, teaterscen. Dunkningarna hérs tydligt i en upptagning
fran premiarforestallningen i juni 1973. Och det ska sagas med en géng
att i och med denna cd-utgava fran skivbolaget Sterling ar en de
storsta uraktldtenhetssynder i svensk opera blivit dtgardad. En lp-
utgava pa det utmarkta amerikanska piratbolaget MRF har visser-
ligen funnits sedan 1980-talet, men nu finns alltsd ett av svensk operas
viktigaste verk tillgangligt i en rikt dokumenterad utgédva med komplett
libretto pa svenska och engelska.

Georg Joseph Vogler (1749-1814) verkade i Sverige som kapell-
mastare vid Kungliga Teatern mellan 1786-99, och kom trots manga
konsertresor utomlands ta aktiv del i svenskt musikliv, vilket hans
tonsattning av "Hosianna” visar. Den sjungs ju fortfarande varje forsta
advent i vara kyrkor. Vogler kom att skriva ett femtontal operor och
sangspel, dock den enda tillkomna i Sverige var just Gustav Adolf och
Ebba Brahe. Det blev den sista gustavianska operan, uruppford pa
Kungliga Teatern 1788.

Tillkomsten av Gustaf Adolf och Ebba Brahe foljer det monster
som Gustav lll ritade upp for den svenska operan. Hans dubbla funktion
som kung och forfattare avsdg att kombinera en reform av det

svenska spraket genom musik och att uppratta en sjalvstandig

teaterkultur, som propagandastycke for honom sjalv, kungamakten

och svensk historia. Ett forharligande av den egna personen som

monark genom kungamakten och den svenska historiens hjalte-

konungar. Operan bygger pa en talpjas av Gustav Il sjalv som sedan
gjordes till operalibretto av hovpoeten Johan Henric Kellgren.
Handlingen utspelas med vissa historiska forskjutningar pa 1610-
talet i Kalmar och pa Oland.

Sverige ar i krig och den unge kungen Gustaf Adolf och faltherren
Jacob De la Gardie strider pa olika fronter. Handlingen ror sig kring
karlekshistorien mellan den unge Gustaf Adolf och adelsfréken Ebba
Brahe, vilken motarbetas framforalltav Gustafs mor ankedrottningen
Christina. Genom intriger och missforstédnd f&s Ebba Brahe att tro att
Gustaf Adolf har overgivit henne och samtycker mot sin vilja till
dktenskapet med Jacob De la Gardie. Under tiden hinner Gustaf Adolf
umgds med folket, som bestdr av fiskare p& Oland. Kungen lyckas
ocksa utféra ett hjalteddd genom att radda fiskaren Eric frén att
drunkna under en storm pd Kalmarsund. Gustaf Adolf beslutar sig
for att offra sin egen lycka for rikets basta och valsignar Jacob De la
Gardies och Ebba Brahes giftermal.

"Det kanske markligaste med Voglers partitur ar dess ovanliga
rikedom p& omvaxling i den musikaliska formgivningen”, skriver musik-
historienestorn Martin Tegen i sin kommentar till verket. Man kan bara
halla med, for Voglers musik pendlar fram i ariosa béjliga recitativ,
storslagna barockarior och lyriska folkliga cantilenor. Vogler ar faktiskt
den ende som visade ett stérre intresse for svensk folkmusik, som
ocksa inforlivades i operan. Har finns ett regelratt folkvisecitat
(Katarinas visa pa& Kalmare slott], och musiken 6vergdr ofta i folk-
musikaliska tongdngar. | en tydligt varierad textnara sanglinje later
Kellgren valljudande verser komma till sin ratt, vilket mjukar upp den
klassicistiska "gustavianska” sanglinjen.

Overhuvudtaget pekar Gustaf Adolf och Ebba Brahe mot en mer
mjuk forromantisk linje och ett friare dramatiskt musikflode. Dess-
utom har Vogler en fargrik och omvaxlande instrumentering. Drottning-
holmsteater-maestron Charles Farncombe och Hovkapellet visar att
det klingar bra aven utan tidstrogna instrument.

Den femtonhdvdade rollistan ar besatt med Kungliga Operans
solister och ger en rik och varierad bild av den vokala standarden for ett
halvsekel sedan. | Drottningholmsteaterns ideala akustik framtrader de
olika rosterna, dven i sma roller, mycket tydligt. Man frapperas av den
personliga och egna rostkaraktaren hos samtliga. Har har vi en lyriskt
frasch Laila Andersson som Ebba Brahe, innan hon orienterade sig

mot tyngre dramatiska roller. Tillsammans med Jonny Blancs karak-



teristiska tenortimbre produceras det mest utsokta gustavianska
belcanto i arior som "Emellan skilda plikter dragen”. Margareta Hallin
hojer i sitt korta parti Voglers musik till ndgot mycket storre. Hans
Johanssons (senare Dornbusch) kraftfulla tenor passar utmarkt som
faltherren De la Gardie.

Att det fanns ett icke foraktligt tenorbestédnd p& Operan hor vi hos
Kage Jehrlander, Tord Slattegard och Rolf Bjorling (ersatt i sista
stund av John-Eric Jacobsson), samtliga med sina egna fér manga
valbekanta och igenkannbara timbre. Igenkdannandes gladje vacker
ocksa Operans bestand av sarpraglade lyriska sopranréster: Dorrit
Kleimerts som Ebbas vaninna Marta Banér, Gunilla Slittegérds
(senare Wallin) och Busk Margit Jonsson som fiskarflickorna Sigrid
och Maria. Valkéanda barytoner som Bjorn Asker som Lars Sparre
och Gunnar Lundberg i mindre dubbelroller och sist men inte minst
Arne Tyrén som farjkarlen Johan och Margareta Bergstrom som hustrun
Cathrina, Ebba Brahes gamlaamma, som exekverarden ovannamnda
folkvisan "Honsgummans visa” med auktoritet och inlevelse.

Alltsd en viktig svensk kulturhandelse och en rolig nostalgitripp
for den som var med pé den tiden. En mer chockartad och smartsam
insikt infinner sig nar man studerar repertoaren for sasongen 1973.
Da gavs i fullédiga sceniska uppséattningar forutom Gustav Adolf och
Ebba Brahe: Cavallis Scipio Africanus, Rossinis Kérlek p& prov, Mozarts
Cosi fan tutte, Glucks Orfeus och Eurydike, Marivaux” talkomedi Den
dubbla trolosheten och baletterna Den fangne Cupido och Fiskarena.
Detta kan sattas i relief mot i dag: en enda stromlinjeformad barock-
produkt med internationella artister. Jamforelsen talar tyvarr alltfor

tydligt for hur repertoarutvecklingen har gatt. :n Erik Graune

SPONTINI: OLIMPIE

Gauvin, Aldrich, Vidal, Wagner, Souvage,
Bolleire. Flemish Radio Choir, Le Cercle
de [ "Harmonie/Rhorer

Bru Zane BZ1035 [2 CD]

Distr: Naxos

Forvantningarna var skyhoga infor premiaren pa Gaspare Spontinis
nya opera Olimpie i Paris 1819. Efter Vestalen och Fernand Cortez tio
ar tidigare, d& Spontini hade etablerat sig som kejsardémets hov-
kompositor och som fransk operas viktigaste namn, hade han inte
presenterat nagot nytt av betydelse. Mycket hade hant under dessa
tio &r. Napoleons krigsharjningar och slutgiltiga fall hade for alltid
forandrat Europa, men Spontini hade behallit sin position som den
franska operans storsta namn. Nu var han endast hotad av Rossini,
som fortfarande holl sig innanfér Italiens granser. Dessutom ar
Spontini i fard med att tilltrada ytterligare en prestigefylld position
som Generalmusikdirektor vid operan i Berlin.

Allt detta kommer snart att forandras. P4 1820-talet kommer
Spontinis stallning att hotas frén flera hall. Forst av Webers magnum
opus Friskytten i Berlin, senare i Paris nar Rossini, Auber och Meyerbeer
skapar det som kom att bli den franska operans dominerande
operaform, grand opéra. Spontinis insats som fornyare av den franska
tragédie lyrique, bryggan mellan 1700-talet och den romantiska operan,
ar nu foraldrad.

Redan &ngt fore premiaren pa Olimpie stallde man sig undrande
infor valet av Voltaires halvsekelgamla tragedi som aldrig tillhort
upplysningsfilosofens mer lyckade alster. Det var antagligen tragedin
som underlag for monumentala och spektakuldra scener som fangade
Spontinis intresse.

Handlingen tilldrar sig i Efesos, femton ar efter Alexander den
stores dod, mordad av férgiftat vin, och kretsar kring de tva rivali-
serande arvtagarna till Alexanders valde. Antigonus, som ar
Alexanders maordare och Cassander, son till den som anses vara den
egentlige mordaren och darmed medhjalpare till mordet. Antigonus
och Cassander ar ocksa rivaler om Alexanders dotter Olympia som
efter mordet pa hennes far raddats av Cassander. Cassander och
Olimpie &lskar varandra och vigseln mellan dem ska &ga rum vid

Dianatemplet i Efesos, dit dversteprasten har kallat den mystiska
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prastinnan Arzane for att forratta vigseln. Nar hon hor namnet
Cassander avbryter hon ceremonin och anklagar honom for att vara
den som forgiftade Alexander och dven den som forsékt mérda henne
genom ett dolkstygn. Arzane ar egentligen Alexanders dnka Statira,
som genom sina anklagelser gor sig skyldig till vanhelgande av
gudinnan Diana.

Handlingen fortskrider ur denna konflikt dar Olimpie slits mellan
sin karlek till Cassander och sin aterfunna mor Statira. Successivt
uppdagas sanningen. Antigonus, dédligt sérad vid en kamp med
Cassander, avsldjar sig som Alexanders mordare och den som
forsokte morda Statira. Mor och dotter avslojar sina ratta identiteter,
Statira dterinsatts pa tronen som Alexanders rattmatiga arvtagare
och Olimpie och Cassander kan fira brollop.

Som med de flesta av Spontinis verk ar Olimpie férknippad med
ett svaroverskadligt kaos av olika versioner och bearbetningar. En
mer detaljerad utlaggning om detta faller definitivt ur ramen for en
cd-recension. Ett par saker maste anda noteras. Premidren blev
alltsd inte den succé man hade férvantat sig och Olimpie lades snart
ner. Senare nar Spontini etablerat sig i Berlin gavs operan i tysk dver-
sattning av E.T.A. Hoffmann, som tillsammans med Spontini gjorde
betydande forandringar, framfor allt skrevs hela den sista akten om.
I den ursprungliga versionen, med det av Voltaire éverensstammande
slutet, framstér Cassander som den verklige mérdaren och Statira
och Olympie tar livet av sig.

| den nya versionen blir den frén borjan oskyldige Antigonus
skurken och det tragiska slutet andras till en inte sarskilt trovardig
happy end. Uppsattningen i Berlin blev en succé och ndrmast legen-
darisk genom sina grandiosa scenbilder. Bland annat ska den segrande
Cassander kommit inridandes pd& en elefant. Nar Spontini fick en
forfrdgan om att aterigen uppféra verket i Paris, behalls Berlin-
versionen som oversatts till franska och far nu en lyckad premiar
1826. Det &r i denna senare version som Olimpie har framférts nagra
ganger aven i modern tid. Betraffande elefantens medverkan skulle
man pa stora operan i Paris naturligtvis vara annu varre. Har skulle
det vara tva elefanter - vem som skulle sitta pa den andra fortaljer
inte historien.

| dag vallar inte detta n&gra problem, d& ingen kommer att ge sig
pd en fullskalig uppsattning av verket. Hur Spontinis originalslut (&t
kommer vi formodligen aldrig att f& hora, musiken till det tragiska
slutet i ursprungsversionen har gatt forlorad.

Vilket onekligen ar en forlust for dven i denna senare bevarade
version ar Olimpie musikaliskt i basta mening grandios. | den statiska
handlingen avldser, med Spontinis karakteristika inneboende energi,
processioner, monumentala korscener, recitativ, ariosa partier och
arior varandra i ett aldrig sinande dramatiskt flode. Sanglinjen ar
alltid personlig och 6verensstammande med texten och med saregna
melodibdgar. Allt med en minutiést genomarbetad instrumentering.

Inspelningen, fran skivmarket Palazzetto Bru Zane, har fatt
mycket valfortjant berom. Dirigenten Jérémie Rhorer gor full rattvisa
at det rika och komplicerade partituret, men jag hade garna hort en
mer kraftfull intensitet frdn den Flamlandska radiokéren i de stora
kérpartierna, dar Spontinis saregna och obevekligt framéatskridande
musikdramatiska energi aldrig far koppla loss. Lite mer krut och
precision skulle man ocksa kunnat énska sig, men orkestern Le Cercle
de UHarmonie spelar p& tidstrogna instrument, vilket onekligen ger
Spontinis s& rika effektfulla instrumentering en annorlunda och
maktig klang.

Sangarna &r utmarkta. Karina Gauvin har en saregen personlig
soprantimbre. Kate Aldrich har som Statira operans mest mang-
facetterade och dramatiskt mest utatriktade roll. Hon &r utmérkt
intensiv och inlevelsefull. I Cassanders roll hade jag garna hort en
sangare med stérre vokal genomslagskraft an Matthias Vidals smidiga
och lyriskt forfinade tenor. Josef Wagners baryton lyckas battre och
Patrick Bolleire ar imposant som sedvanligt auktoritar overste-
prastbas. Utgdvan &r en pakostad volym i numrerad upplaga med in-
gdende essaer och libretto pa bade franska och engelska.

:Il Erik Graune
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AUBER: LA SIRENE

Crousaud, Flabat, Mayenobe, Teyssier,
Setti. Les Métaboles, Orchestre des
Frivolités Parisiennes/Reiland

Naxos 8.660436 [1 CD]

Distr: Naxos

Orkestern som piggt och friskt formedlar Aubers galopprytmer heter
Orchestre des Frivolités Parisiennes, en ensemble som specialiserat
sig p4 “light opera”, foretradesvis franskt 1800-tal. Aven om inneh3llet
i Aubers opéra comique knappast kan sdgas vara oanstandigt kan
nog repertoarvalet definitivt ses som lattsinnigt. En operaensemble
som anvander sina resurser till sddan ovardig repertoar som Daniel-
Francois-Esprit Aubers kan nog av operavarldens stranga tyckare
ses som suspekt.

Frén borjan av 1820-talet och fyrtio &r framat kommer radarparet
kompositoren Daniel-Francois-Esprit Auber och textforfattaren Eugene
Scribe att med trettiodtta verk forse Parispubliken med elegant,
spirituell operaunderhdllning, ofta med satiriska vinklingar och vild-
vuxna effektladdade intriger. Efter sin urpremiar pa Opéra-Comique
1844 kom La Siréne att spelas 164 génger i Paris fram till 1887. Den
blev aven mycket popular utomlands och kom till Sverige redan tva ar
senare pa Kungliga Teatern i Stockholm.

Operadirektoren Bolbaya fran Neapel letar efter en ny prima-
donna till sin operatrupp. Det har talats om en underskon rost som
med sin fortrollande s&ng lockar till sig resande. Rosten visar sig
tillthora Zerlina, syster till en rovarhovding. Denna Zerlina ar dess-
utom en marklig kombination av koloratursopran och révardrottning
som med forférisk sédng hjalper sin bror révarhovdingen, som i for-
kladnad som vardshusvarden Scopetto harjar i de abruzziska bergen.
Har finns ocksd en vacker sjoofficer, Scipion, som letar efter sin
forlorade alskade som naturligtvis visar sig vara Zerlina.

Scribes typiskt komplicerade men verkningsfulla handling inbe-
griper en marklig anledning till operaframférande. Rovarbandet for-
kladd till ett operasallskap latsas repetera operan "Ali Baba och de
fyrtio révarna”, sjalvfallet med Zerlina som primadonna. Detta for att
kunna sakra sitt smuggelgods och pd s& satt med glatt humor dra
overmakten - har i form av den falske hertigen Popoli - vid nasan.

Auber tillat sig aldrig att i sin musik bli sentimental eller djup-
sinnigt kanslomassig. Har finns alltid en ironisk distans och han

verkar aldrig ha bekymrat sig om att skriva méasterverk for eftervarlden.
La Siréne tillhor Aubers mognare verk, vilket betyder att melodi-
foringen ar bade bredare och mer intressant. Har finns fa soloarior,
utan handlingen fortskrider framfér allt i genomarbetade och
originella ensemblebyggen. Annars &r verket en typisk Auber: fylld av
sprittande bornyr, elegant och fyndigt anvandande av franska
musikformer, som chanson, rondeau, galopp, valse chantée - och
naturligtvis, mangder av lattlyssnade melodier som man efterat
omedvetet nynnar pa.

Och s& far man vél se detta som en vélsmakande frivolitet i
operans utkanter, definitivt inte livsnodvandig men en delikat upp-
levelse. Utan att besitta de mest klangrika rosterna gér sangarna
och ensemblen skal for namnet. Jeanne Crousaud som den oupp-
horligt koloraturdrillande Zerlina ar suveran. Hon har antagligen ett
av operalitteraturens mest koloraturbemangda partier, som Gver-
traffar mer kanda naktergalspartier som Nattens drottning, Lucia di
Lammermoor eller Zerbinetta. Tva tenorer: Xavier Flabat och Jean-
Noél Teyssier som Scopetto och Scipion har slanka men smidiga
roster, utmarkta i den eleganta opéra comique-genren. Basarna
Jean-Fernand Setti och Benjamin Mayenobe kontrasterar med frodig
energi som primadonnesckande operadirektor respektive korrump-
erad polischef.

Dirigenten David Reiland leder kéren Les Métaboles och
orkestern sékert aven om jag géarna hade hort ett lattare, precisare,
ja kanske mer frivolt handlag. Alskare av Auber - om det finns s&dana
i var lasekrets - kommer i alla fall inte att bli besvikna dver detta

repertoartillskott. :m Erik Graune
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VERDI: ATTILA

DArcangelo, Monastyrska, La Colla,
Petean, Sbonnik, Rollinson. Chor des
Bayerischen Rundfunks, Minchner
Rundfunkorchester/Repusic

BR Klassik 900330 [2 CD]

Distr: Naxos

Bayerska radion fortsatter att ge ut inspelningar av tidiga Verdioperor
fran konsertframféranden. Nu har turen kommit till Attila, hans
narmast ursinniga Risorgimento-opera som eldade massorna och
deras langtan efter sjalvstandighet. Efter att ha varit ndstan bort-
glémd har den kommit att spelas allt oftare de senaste decennierna,
inte minst efter en berdmd uppsattning i Wien 1980. Verdis enda
opera med en bas i titelrollen (forutom i férstlingsoperan Oberto), en
omtalad skurk dessutom, dven om han var “the good guy” i den tyska
textforlagan. Librettisten Temistocle Solera svangde pd detta for-
hallande och forsdg operan med blodfull text, varpd Francesco Maria
Piave fick fullborda sista akten med n&got tamare text infor urupp-
forandet i Venedig 1846. Till och med Venedigs grundande skymtar
forbi i en scen kring denna mytomspunna stad.

Precis som i de tva tidigare utgavorna - Luisa Miller, | due Foscari
- anfér Ivan Repusi¢ Miinchens radioorkester och radiokér med
skarpa och intensitet till utmarkt valljud. Inspelningen bars upp av
den italienske basen Ildebrando D’Arcangelo som hunnerkungen
Attila. Han gor ett verkligt portratt av den angestridne harskaren
med skuggor i rosten infor vdlnader och magiskt utblasta ljus da
hans makt kringskars. Med intensivt morkfargade kantilenor och
bettitexten gor D'Arcangelo inspelningen absolut vard att inforskaffa
—inte konstigt, d& han sedan flera ar tillhor den absoluta varldstoppen
i det italienska facket.

Med mustig baryton och akta Verdisound gestaltar George Petean
den romerske generalen Ezio, den roll som i duetten med Attila lar
ha rivit ner huset med repliken "Du far hela universum, men [dmna
Italien till mig!”. I sin aria visar Petean narmast tenoral hojd, medan
Stefano La Collas mjuka tenor framhaver hjalten Forestos vekare
sidor i karleken till Odabella.

Odabella ar den stérsta rollen vid sidan om Attilas, och dennes
verklige antagonist. Denna originella och amasonlika skapelse satter

hamnden for sin fars dod framfor karleken till alskaren, i ursinniga

cabalettor och inatvdnda romanser. Hennes slutreplik efter att ha
dodat Attila, "Fader, jag offrar honom for dig!” ger onekligen Verdis
sedvanliga far-dotter-forhallande annorlunda fértecken - &nnu en
drombild av den dotter Verdi aldrig fick ha.

Tyvarr har Liudmyla Monastyrska ett alldeles for otyglat vibrato
over saval arior som ensembler; det hjalperinte att hon har smidighet
i koloraturer och pianissimon. Skada pa ett fint material att en s pass
ung sangerska later sd sliten, for annars hade denna inspelning blivit
en allvarlig konkurrent till de Attila-inspelningar som redan finns.
Men sopraner som Cristina Deutekom, Mara Zampieri, Cheryl Studer
och Sylvia Sass visar alla var skapet ska sta, utan stérande vibrato.

i1 Goran Gademan

MASSENET: DON CESAR DE BAZAN
Naouri, Dreisig, Lebegue, Bettinger,
Helmer, Moungoungou. Ensemble Aedes,
Orchestre des Frivolités Parisiennes/
Romano

Naxos 8660464-65[2 CD]

Distr: Naxos

Massenetalskaren som tjusats av Manon, Werther, Thais eller ndgot
annat av tonsattarens mer bekanta verk och som forvantansfullt
satter pd cd:n for att fa hora hur ett av hans ungdomsverk &ter bor
forbereda sig pa& en dverraskning. Har har vi mycket lite av den senare
raffinerade musikdramatikern. Den Massenet som vi kdnner genom
de mogna verkens dramatiska sdngdeklamation med béljande Gver-
gangar mellan recitativiska, ariosa och 6ppnare ariaformer som ofta
slar ut i raffinerade sensuella melodier - belackare anvander garna
ord som honungsljuv och sotsliskig.

Har i Don César de Bazan ar det en handfast robust Massenet vi
mater. En regelratt opéra comique med talad dialog i traditionen kring
Boieldieu, Auber och Adam och slutna nummer i en parad av den
franska opéra comique-genrens sadngformer: chanson, air, kuplett,
romans m.m.

Operan, som fick sin premiar 1872, ar tillkommen nar opéra

comique-formen redan var forlegad eller givit plats for dramatiska



handlingar som pa intet satt gjorde skal for beteckningen “comique”
utan endast beholl sitt namn med anledning av den talade dialogen.
Det blev ingen storre succé, men vart att namna ar att tre av huvud-
rollsinnehavarna - tenoren Paul Lhérie som den spanske kungen
Karlll, barytonen Jacques Bouhy som Don César och mezzosopranen
Célestine Galli-Marié i byxrollen Lazarille - kommer tre ar senare att
medverka vid en betydligt viktigare urpremiar, ocksa det en “opéra
comique”, som den forste Don José, den forste Escamillo och den
forsta Carmen! Don César de Bazan kom att omarbetas for ett andra
uppforande 1888 och det ar den versionen vi far héra har. Noterna till
den ursprungliga versionen 1872 brann upp.

Handlingen, som utspelas i slutet av 1600-talet i Spanien under
kung Karl Il:s regeringstid, ar hamtad ur en tragedi av Victor Hugo,
som ocksd gav material till tvd andra p& sin tid mycket populara,
numera nastan bortglomda, operor: irlandaren William Vincent Wallaces
Maritana och italienaren Filippo Marchettis Ruy Blas. Hos Massenet
ar librettot omvandlat till en komedi och handlar om adelsmannen
César de Bazan som, for att skydda en ung pojke, Lazarille, har
duellerat under stilla veckan och darfor blir domd till att hangas.
Handlingen inbegriper en vacker gatusdngerska, Maritana, som
kungen ar foralskad i och en intrigerande minister, Don José de
Santarém. For att undgd hangningen maste Don César ingd ett sken-
dktenskap med Maritana. | slutet kommer César att benddas och
forenas med sin Maritana, d& omsesidigt &kta tycke har uppstatt
under deras palurade falska vigsel.

Mathieu Romano har ett gott handlag med orkestern med det
sympatiska namnet Orchestre des Frivolités Parisiennes och serverar
tillsammans med koren Aedes verket med gott humor och friskt
tempo. Jag hade dock garna hort att séngarensemblen hade varit pa
en nivd som detta Massenets forstlingsverk fortjanat. Framfor allt
galler det den enda namnkunniga “stjarnan” i rollistan, den franske
barytonen Laurent Naouri i titelrollen. Partiet ligger for hogt for den
annars utmarkte Naouri och hans nasala pressade s&ng blir i langden
pafrestande. B&ttre ar Elsa Dreisig som Maritana med en kompetent
men blek sopran. Thomas Bettinger som kungen klarar av det svara
och hojdtonsstinna partiet men gor det med en irriterande brakig
tenor. Christian Helmer daremot har som den onde ministern Don
José mer pregnans och utstralning i sin baryton.

B&st &r mezzon Marion Lebégue i byxrollen Lazarille. Hon har

ocksd ett par av operans finaste nummer pa sin lott: en berceuse
med ett intressant hornsolo och en romans med raffinerade klarinett-
arpeggion, stycken dar vi kan ana den kommande stormastaren
Massenet. Den absoluta héjdpunkten &r 4nda en raffinerat sensuell
duett mellan Maritana och Lazarille - den skulle kunna konkurrera
med duetten mellan Lakmé och Malika i Delibes opera som varldshit
for filmmusik eller som reklamlat.

Enviktig lucka har fyllts i Massenetrepertoaren med denna inspelning,
men hans opera hade definitivt fortjanat lite mer vokalt valljud.

:l Erik Graune

HENZE: DER PRINZ VON HOMBURG
Adams, Bdcker, Margita, Schneider-
mann, Kallenberg, Ebbecke, Réhlig.
Staatsorchester Stuttgart/Meister
Capriccio C5405 [2 CD]

Distr: Naxos

Heinrich von Kleist skrev dramat Der Prinz von Homburg 1810. Aret
darpd begick den blott 34-arige forfattaren sjalvmord. Preussen var
d& ett djupt forodmjukat land, i grunden besegrat av Napoleon, och i
Kleists drama gestaltas pé ett tillspetsat vis en preussisk militardygd,
Gehorsam - lydnad.

Prinsen, en drommare och romantiker, for befal dver en avdelning
soldater vid slaget vid Fehrbellin 1675. Mot kurfurstens order gar
prinsen till anfall mot den svenska haren, vinner en lysande seger
men stalls infor ratta och doms till doden for sitt orderbrott. Prinsen
liksom alla andra forvantar sig att han ska bli benddad av fursten. Sa
sker ocksa till slut men forst sedan prinsen tvingats inse och accep-
tera att domen var rattfardig. Att ha ratt i praktiken (hans aktion
ledde till seger) urséktar inte ett brott mot den militéra lydnaden.

Konflikten i dramat &r utstuderad och Kleists sprak oerhort
vackert, men Der Prinz von Homburg har vackt ett latt obehag hos
manga. Sarskilt sedan pjasen grovt missbrukats under nazismen.
Anda valde Hans Werner Henze och hans librettist Ingeborg Bachmann
att skapa en opera av just detta Kleistdrama, och det dessutom i
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slutet av 1950-talet nar operagenren stod som l&gst i kurs bland
yngre tyska tonsattare.

Henzes opera har dock hallit sig kvar pa repertoaren i Tyskland,
dven om det inte ar tatt mellan uppsattningarna. MariAnne Haggander
sjong den kvinnliga huvudrollen i en uppséattning i Minchen 1994,
som ocksd ar den enda som finns pa dvd. | Sverige har Der Prinz von
Homburg liksom de flesta andra av Henzes operor inte spelats.

Der Prinz von Homburg ar en utpraglad litteraturopera. Bachmanns
libretto foljer Kleist tatt i sparen och ar mycket fint koncentrerad till
en speltid pa cirka 100 minuter. S&ngstammorna ar skickligt tillratta-
lagda for rosterna men ganska recitativiska; man kan sakna en
storre kantabilitet. Orkesterntenderaratt blimusikalisk huvudperson,
och den behandlar Henze med suveran skicklighet och fantasi. Musiken
ar dramatiskt expressiv men ar aldrig overlastad och har kammar-
musikalisk skarpa. Likt Alban Berg i Wozzeck skapar Henze mellan
de olika scenerna ytterst uttrycksfulla instrumentala intermezzon.
Utan att det luktar eklekticism nyttjar han stilelement fran flera hall,
Berg, Schonberg, Stravinskij.

I 'den har cd-inspelningen gjord i anslutning till en uppsattning i
Stuttgart varen 2019 accentueras orkesterns betydelse. Inte for att
sangarensemblen ar svag - det &r den verkligen inte — men for att
Stuttgartoperans chefsdirigent Cornelius Meister och orkestern
behandlar Henzes partitur s& till den grad masterligt. Varje fras har
etsande precision och uttryckskraft. Robin Adams som den bade
dromske och krigsbegdvade prinsen kunde ha differentierat den har
komplexa rollen a@nnu tydligare. Stefan Margitas kurfurste ar en
starkare karaktar. Vera-Lotte Bocker gor en hangiven insats som
prinsens alskade Natalie.

Idéinnehallet i Der Prinz von Homburg ar lika provocerande i opera-
versionen som i dramat, men det kan sceniskt gestaltas pa de mest
skilda vis. | texthaftet star ingenting om vad regissoren Stephan
Kimmig dstadkom i Stuttgart, men jag hittar en recension dér det
framgar att sdngarna pa slutet bar t-shirts med texter som "Wir”,
"Welt” och "Freiheit” och dessutom holl upp halsdukar med texter som
"Fantasie”, "Diversity”, "Solidarnos¢” och "Fraternité”. En dvd skulle
uppenbarligen ha skapat en helt annan art av forstdelse an denna

cd-utgdva. il Lennart Bromander

EOTVOS: TRE SYSTRAR

Egorov, DQ Lee, Chenez, Jurenas,

Strazanac, MacNeil, Faulkner, Rea,
Milhofer, Trabka, McCown, Lee, Reiter.
Chor der Oper Frankfurt, Frankfurter
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Opern- und Museumsorchester/Davies

och Petersen.

Oehms Classic 986 [2 CD]

Distr: Naxos
Anton Tjechovs pjas slutar med att de tre systrana ar lamnade
ensamma. De inser att det som kommer att ge deras liv lycka,
framtid och mening - detta att komma till Moskva - aldrig kommer
att ske. Tonsattaren Peter E6tvos inleder sin opera med denna scen.
De tre systrana sammanfattar hela pjasens handling i en tersett som
skulle kunna sdgas vara en radikal modernistisk version av tersetten
i Rosenkavaljeren. Om man vill slanga sig med begrepp fran den
postmoderna estetiken skulle det inte vara missvisande att kalla
Eotvos Tre systrar-opera en operadekonstruerad Tjechov-installation.

Nar Peter Eotvos pa 1990-talet valde Tjechovs drama Tre systrar
som underlag foren opera insag han tillsammans med textforfattaren
Claus Henneberg att pjasen, for att bli en meningsfull opera, maste
undergd betydande dramaturgiska omstépningar. Den till synes enkla
vardagliga Tjechovska dialogen - fattig pa yttre dramatisk handling
och tungt belastad med uppforandetraditionen fran Stanislavskijs
skadespelarideologi - gjorde det omgjligt att tillfora dramat en menings-
full musikalisk dimension.

Henneberg och E6tvés frangick den, redan i Tjechovs original-
drama, vaga kronologiska tidsaspekten for att i stallet renodla och
fortydliga rollgestalternas kanslouttryck. Dialogpartier ur pjasen extra-
herades, fragmentiserades och upprepades. Ur detta konstruerades
en operatext i tre sekvenser, var och en forknippad med en av pjasens
gestalter: den yngsta systern Irina, brodern Andrej och dennes hustru
Natasja. | dessa sekvenser ingick sedan dvriga huvudroller: de bada
andra systrarna Olga och Masja, Irinas trolovade Tuzenbach och Masjas
dlskade Versjinin.

Det ar ett rikt, kanske ibland ett 6verrikt verk som E6tvos presen-
terari sin tonsattning av Tjechovs skadespel, men den som véntat sig
en musikalisk motsvarighet till Tjechovs langa pauser och saregna

kdnsloméattade dialog eller ett tonsprdk som later oss vila i lyriska



“Tjechovstamningar” med vita bjorkar och rysk melankoli kommer
att bli besviken. Har finns inga vilopunkter i traditionell tonalitet eller
melankolisk orkesterlyrik. E6tvos ar obarmhartig och mycket kravande
i sitt modernistiska tonsprak. For att frigora sig helt fran Tjechovs
realism valde Eotvds countertenorer for samtliga kvinnliga roller: de
tre systrarna och Natasjas partier samt en bas for den gamla amman
Anfisa.

Rollgestalterna beledsagas av utvalda instrument: flojt for Olga,
oboe och engelskt horn for Irina, klarinett for Masja, fagott for
Versjinin, sopransaxofon for Natasja osv. Tuzenbachs karleksfor-
klaring till Irina sker till exempel med majestatiskt framvallande
klanger i en bldsarpolyfonik som for tankarna till den senromantiska
operans breda klangmattor. Brutala, ofta blasardominerade, partier
vaxlar med intimare kammarmusikalisk instrumentering, ibland
med aterkommande minimalistiska lopningar. Trots det karva ton-
spraket far texten alltid en uttrycksfull och sjalvstandig séng- och
melodidimension och gestalterna har sina individuella vokala profiler.

Operan var ett bestallningsverk av dirigenten Kent Nagano som
ocksd ledde uruppférandet i Lyon 1998. Sedan dess har Tre systrar (Tri
sestry] etablerat sig s langt man kan komma med ett nyskrivet
operaverk. Och det har spelats pd mé&nga prestigefyllda operascener
som Wiener Staatsoper, Théatre du Chatelet i Paris, La Monnaie i
Bryssel och senast i Frankfurt 2018, dar foreliggande cd &r upptagen.

Frankfurtoperan visar har sin l&ngvariga och suverédna uppfor-
andetradition av modernistisk opera. Jag kan knappast tanka mig att
den spretiga orkestervaven kunde framforas tydligare och mer
sammanhallet &n med de tva dirigenterna Dennis Russell Davies och
Nikolai Petersen tillsammans med Frankfurter Opern- und Museums-
orchester. Sammakansdgasomsamtligasadngare. Countertenorerna:
Ray Chenez som Irina, David DQ Lee som Masja, och Dmitry Egorov som
Olga bildar en egenartat "androgyn” raffinerad klangbild och Eric
Jurenas ar suveran i Natasjas hysteriskt aggressiva vokala glidningar.
Barytonen Mikolaj Trgbka gor en gripande tolkning av Andrejs berdmda
och desillusionerade monolog om tidens och livets géng i en
suggestiv riktig "aria”.

Har har vi ett pd alla satt gediget och mycket lyckat framférande
av ett av de senaste decenniernas mest uppmarksammade nya opera-
verk. Darfor &r det desto trékigare att cd-utgavan helt saknar libretto,

vare sig pa originalspraket ryska eller i dversattning. Detta ar ett

talande exempel p& det hyckleri som réder i dagens debatt i fraga om
nyskrivna operaverk. Man ojar sig 6ver operakonstens ddd och bristande
genomslagskraft for nyskrivna verk, samtidigt som man, som har,
underldter helt att gora avancerade och krdvande operaverk till-
gangliga och forstaeliga.

En avancerad tysk operapublik som i Frankfurt kan sakert folja
med i ett sceniskt framférande med tyska undertexter. Men en
intresserad lyssnare som vill lara kdnna Eotvos opera - &ven om hen
ar nagorlunda fértrogen med nutida opera och Tjechovs pjas - har
inte mojlighet att f& annat an en ytlig uppfattning av verket, vilket ar
ett svek. Svarigheter med upphovsmannarétt eller det ryska alfabetet
arinte tillrackliga skal for att inte tillhandahalla ett libretto!

¢l Erik Graune
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LANDI: LA MORTE D'ORFEO
Molinari, Dolcini, Miminoshvili, Petrone,
Fabius, Pluta, Gatell, Szelazek,
Gonzales Toro, Vitale.

Les Talens Lyriques/Rousset

Regi: Pierre Audi

Scenografi: Christof Hetzer

Naxos 2.110661 [1 DVD]

Distr: Naxos

Den tidiga operan var strangt upptagen av myten om Orfeus och
Eurydike. Musikern/konstnaren som overlever déden men forlorar
sin karlek kan uppfattas som rendssansens ambitioner att ater-
skapa - ateruppvacka - det grekiska dramat. Rinuccini, Peri, Caccini
och Monteverdi komponerade alla under 1600-talets forsta ar operor
pa temat Orfeus och Eurydike.

Stefano Landis (1586-1639) opera om Orfeus déd kom visserligen
inte forran 1619 men visar att temat annu var hogst levande. Liksom
hans opera SantAlessio skrevs den i Vatikanen. Jag minns en upp-
sattning av SantAlessio, regisserad av Benjamin Lazar pa Théatre des
Champs-Elysées 2007. Efter skisser fran den ursprungliga scenografin
och med levande ljus framfordes samtliga roller av countertenorer.
Kvinnor fick ju inte betrada scenen nar Landis operor uppfordes.

| féreliggande inspelning av La morte d'Orfeo fran Amsterdam
l3ter Pierre Audi andra faktorer dkalla den ursprungliga kontexten.
Historien om Orfeus déd, alltsa vad som hander efter att han har
forlorat Eurydike och utstott vandrar omkring tills hans lemmar
slits isar av de kvinnor han hanat, fick av den anonyme librettisten
en kristen grund. Texten skrevs efter Polizianos La favola di Orfeo
och Orfeus slutar som en stjarna pa himlavalvet - av Audi markerat
med att han faren gnistrande térnekrona i finalen. Man kan samman-
fatta konflikten med att Orfeus dionysiska begar kampar mot
gudarnas apolloniska aterhallsamhet.

Scenen och kostymerna har gott om glitter och guld, de mé&nga

korkonstellationerna - Bacchus folje, menaderna, med flera - klas

tips

i fjadrar eller djurkronor. Regissoren Pierre Audi utnyttjar garna
scengolvet, Orfeus kravlar, kryper eller ligger platt for att markera
avstandet till gudarnas himmel. Scenerierna &r vitala, har finns en
andning och en rytm som elegant foljer musiken. Med undantag av
Juan Francisco Gatells snyggt sjungna Orfeus har samtliga sdngare
fleraroller. Det ar dverlag valsjunget. Mezzosopranen Cecilia Molinaris
Euridice ar skarp och med aterhallen hetta (hon ar ju fullkomligt
ointresserad av Orfeus nar han denna gdng mater henne i dédsriket).
Fin scennarvaro och en elastisk countertenor har Kacper Szelgzek som
Bacchus, och Emiliano Gonzales Toro ger Apollon en auktoritativ tenor.

Storst vokalt intryck gér basen Salvo Vitale (Furore, Carontel,
medan Christophe Rousset frambringar runda, mjuka klanger ur sin

orkester Les Talens Lyriques. :lI Claes Wahlin

HANDEL: XERXES

Arquez, Baumgartner, Zazzo, Alder, Sutphen,
Cedel, Faulkner.

Frankfurter Opern- und Museumsorchester/
Carydis

Regi: Tilmann Kdhler

Scenografi: Karoly Risz

C Major 747908 [2 DVD]

Distr: Naxos

Anda sedan operans begynnelse har det stdtt klart att dven om
personerna i operorna ar hjaltar, reser runt i varlden, ar utrustade
med en god portion list och vet att manipulera sig fram i intrigerna,
sd ar det en erfarenhet de saknar: de gar aldrig pa operan. Gjorde
de det skulle de flesta missforstand och besvikelser omintetgéras

efter halva forsta akten.



| Handels Xerxes, som passerade ratt obemarkt nar det begav sig
1738 men i dag &r en av hans mest populara verk, sa skulle i s& fall
Arsamene och hans dlskade Romilda oOverlista den férres bror,
kungen Xerxes, utan stérre problem. Dessutom borde Ariodate, far
till Romilda och hennes i Arsamene olyckligt foralskade syster
Atalanta, tédnka tvd ganger innan han tolkar brevet fran Atalanta.
Han borde ocksa be om klarare besked frén Xerxes, nar denne utlovar
en make av kunglig att &t Romilda.

Foreliggande liveinspelning kommer fran Frankfurtoperan och
arinastanvarenda avseende lysande. Det sparsmakade scenrummet
- en bld, hog fond med ett fonster hogt upp - har plats for ett l[angt
matbord som dignar av delikatesser och dryckjom. Forst i sista
akten ar bordet och maten borta, endast stolarna ar kvar. Enstaka
projektioner forstarker de fa scener som utspelas bakom det inglas-
ade fonstret, i dvrigt &r det sdngarna som skapar konflikterna och
driver handlingen.

Alla bar moderna klader och vad regissoren Tilmann Kohler
lockar fram ar maktspelet, hur Xerxes -Gaélle Arquez gor honom
med bravur; en expansiv sopran och ett forforiskt spel - med ord
och kropp tvingar de omkring honom att lyda tills de nastan gar
sonder, frustrerade och fortvivlade om vartannat. Agerandet ar
effektivt, inte minst tack vare att regisséren ofta ldter personerna
vara pa scenen samtidigt, inte for att tjuvlyssna, utan for att visa hur
de drabbas.

Arquez ar som sagt lysande, det ar aven countertenoren Lawrence
Zazzos Arsamene, med vokal kraft blir han lite som en foralskad
tondring. Vad annat kan han bli i skuggan av sin bror, kungen?
Romilda sjungs av koloratursopranen Elizabeth Sutphen, en varm
och i god mening vass rost som ger rollen karaktar. Den som Llikt
Leporello far leta efter en ny man att dlska och tjana, Atalanta,
sjungs elegant av Louise Alder, medan den karaktarsmattade mezzo-
sopranen Tanja Ariane Baumgartner (Amastre), trots allt far sin
Xerxes till slut.

Just Xerxes helomvandning i finalen ar egentligen min enda
invandning (férutom att det &ts lite vdl mycket runt bordet i férsta
akten), hans &nger och dverseende blir inte riktigt trovardig mot
bakgrund av den absoluta makt som han dnda fram till dess har
utovat med forskrackande effektivitet. Lat vara att Tilmann Kohler
antyder att Xerxes retratt ar falsk som vatten.

Frankfurts opera- och museiorkester spelar ljuvligt med god
svikt och ett effektivt driv under Constantinos Carydis. Denna inspel-
ning ar en sallsynt njutbar Xerxes. :il Claes Wahlin

PURCELL: KING ARTHUR

Fritsch, Johannsen, Riigamer, Schachtner,
Kataja, Milhofer, Weisser, Rotschopf, Droste,
Rehberg, Urlacher, Wandtke, Stokowski,
Radisch, Scheumann, Droste, Schnickel.
Akademie fiir Alte Musik Berlin/Jacobs
Regi: Sven-Eric Bechtolf och Julian Crouch
Koreografi: Gail Skrela

Scenografi: Julian Crouch

Naxos 2.110658 [1 DVD]

Distr: Naxos

Henry Purcell brukar i Sverige vara synonymt med Dido och Aeneas,
den kortopera som férmodligen bara framfordes en enda géng nar
det begav sig. Den stora operan, narmast en nationalopera, var King
Arthur, med libretto av restaurationens kanske mest betydande
forfattare, John Dryden. Redan innan Dryden skrev texten hade han
haft ambitionen att skriva ett epos om kung Arthur, men av olika
skal blev darav inget.

Drydens och Purcells King Arthur har féga med den medeltida
myten om Arthur och Excalibur att gora, i stallet ar det en historia
om hur engelsmannen slar tillbaka saxarna och operans undertitel
- "the British Worthy” - sager det mesta om verkets syfte.

Moderna iscensattningar brukar oftast férhalla sig ratt skeptiska
till Drydens talade dialoger, kanske inte alltid lika granslost satiriska
och ironiska som en inspelning under Hervé Niquet (regi av det
franska komikerparet Shirley & Dino) - en av de roligaste jag har sett,
dar Niquet sjalv garna antrar scenen i en uppsattning som i princip
driver med hela operan.

Sven-Eric Bechtolfs och Julian Crouchs uppsattning fran Staats-
oper i Berlin ligger inte steget langt efter. Har befinner vi oss kring
andra varldskriget dar en Arthur nyligen omkommit (formodligen
vid nagon front), medan hans son Arthur far historien om pappa
Arthur berattad for sig av sin farfar. Iscensattningen kan beskrivas
som en tredimensionell sagobok med gigantiska jattefigurer, en kor
utkladd till skog och dramatiska ironier som radiobulletiner om laget
vid fronten. Scenvaxlingarna &r raska, dverraskande och i led med
sagobokstemat. Denna “dramatiska opera”, som Purcell betitlade
den (alltsd inte var sentida forklenande beteckning “semiopera”)
vaxlar mellan talteater och opera. Legeringen ar har mycket lyckad.
Figurer som Grimbald (Tom Radisch], Merlin [(Hans-Michael
Rehberg] eller Emmeline och Matilda (Meike Droste respektive
Sigrid Maria Schniickel] 4r utmarkta skadespelare.

Musikaliskt leder René Jacobs Akademie fir Alte Musik med latt
hand och balanserar orkestern elegant mot sdngarna, dar Anett

Fritsch i alla sina roller (Philidel, Cupid, Nymf, m.fl.) imponerar stort
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med sin varma sopran. Robin Johannsens sopran (Prast, Herdinna,
Siren m.fl.J &r ocksa en njutning, om &n en halv storlek mindre an
Fritschs. Countertenoren Benno Schachtner (Prast m.fl.] skulle kanske i
ett annat musikaliskt sammanhang vara en smula vek, men duger
gott for Purcell. Snygga tenorstammor har Mark Milhofer och
Stephan Riigamer, liksom de mjuka men kraftfulla barytonséngarna
Arttu Kataja och Johannes Weisser - alla sjunger en rad av de olika
rollerna.

Det ar en fantasifull uppsattning dar Bechtolf har skrivit en ny
dialog, i "Drydens stil” som det heter. Mojligen avses den satir som
Dryden hade viss forkarlek for. Har ryms inte bara en rad ironier
som hur skddespelarna kan siga en replik (-Vad ar klockan?) och
genast ratta sig sjalva (-Visst, nej, den ar inte uppfunnen an).
Samtidigt finns det i alla skamt ett allvar som fokuseras mot den
unge Arthur, som via fantasin och minnet kommer over sin sorg

over den forolyckade fadern. :i Claes Wahlin

MOZART:
ENLEVERINGEN UR SERALJEN
Ruiten, Devieilhe, Peter, Schmitt, Kehrer,

v
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| Obonya.

Chorus of Teatro alla Scala & Orchestra

of Teatro alla Scala/Mehta

Regi: Giorgio Strehler genom Mattia Testi

Scenografi: Luciano Damiani

C Major 752008 [2 DVD]

Distr: Naxos

Giorgio Strehler (1921-97) rdknas som en av de framsta opera-
regissorerna under andra halften av 1900-talet, verksam framst vid
La Scala i Milano. Ar 1965 gjorde han en uppsattning av Mozarts
Enleveringen ur seraljen vid Salzburgfestspelen. Den spelades nio ar
i foljd, och den var pd sin tid mycket beundrad. Ar 2017 uppmark-
sammade man vid La Scala tjugodrsminnet av Strehlers déd, likasa
tiodrsminnet av scenografen Luciano Damianis bortgang genom att
ur operaarkiven ateruppvécka denna dver femtio ar gamla Salzburg-
uppséttning. Man forsokte kopiera den s& nara originalet som maijligt,
och uppsattningen kunde faktiskt ledas av samma dirigent som d3,
Zubin Mehta.

Att presentera berdmda gamla operauppsattningar for en ny
publik serju ut som en vallovlig verksamhet. Vardet ar dock tveksamt,

sa skapas inte levande opera. Vid forestallningen pa La Scala 2017 har
man alltsd inte utgatt fran en konstnarlig idé utan fran en bevarad
dokumentation av ndgot som en gang arbetats fram av andra manniskor
i en helt annan historisk situation. Man kan kanske mena att verket
som framférs &nda ar detsamma, men tempora mutantur, tiderna for-
andras, dven om det rékar handla om samma operaverk. Vad som av
publiken 1965 uppfattades som relevant och/eller utmanande ar det
inte i dag.

Hela den har uppsattningen ar en dod lektion i operahistoria, en
uppvisning av hur det sdg ut pa sextiotalet. Har finns inget intresse for
vad Mozarts opera har att sdga oss nu. Sdngarna ror sig i eleganta
monster, gestiken ar behagfull och exakt utformad, Damianis kostymer
ar smakfullt 1700-talsmassiga och scenbilden ar tidstypiskt dekorativ.
Nar det ar dags for en aria kliver sdngarna ut ur stralkastarfokus och
forvandlas till svarta silhuetter och framstar som rena marionetter,
inte manniskor.

Allt &r elegant yta, en yta som scengestalterna utgor en del av.
Tekniken att polera ytor till fullandning var Strehler en mastare pa.
Det &r ett slags "abstraherande” operaestetik, dar figurerna pa scenen
inte har psykologiskt djup eller sociala sammanhang. En géng upp-
fattades detta som frascht men gor det knappast i dag.

Zubin Mehta stannar som Mozartdirigent lojalt kvar i sextiotalet,
oberdrd av den enorma utveckling som skett sedan dess nar det géller
att tolka &ldre tiders musik. Det blir utslatat och trékigt. Sdngarnas
insatser ar goda utan att vara remarkabla. Lenneke Ruiten har kolora-
turerna under kontroll som Konstanze men har inte ndgra starkare
sensuella kvaliteter i rosten. Sabine Devieilhe ar daremot en briljant
Blondchen och Maximilian Schmitt en pigg och vital Pedrillo. Mauro
Peters Belmonte sjunger prydligt men ar knappast minnesvard, och
detsamma kan val sdgas om Tobias Kehrers Osmin. Daremot glads jag
&t Cornelius Obonyas utsokta diktion som Bassa Selim.

Det finns flera betydligt mer levande dvd-versioner av Enleveringen
ur seraljen an denna, och sarskilt rekommenderar jag Hans Neuenfels
oerhort fyndiga och underbart roliga Stuttgartuppsattning (Arthaus).

:Il Lennart Bromander



PAER: AGNESE

Rey-Joly, Rocha, Werba, Morace,
Giovannini, Cirillo, m.fl. Orchestra and
Chorus Teatro Regio Torino/Fasolis

Regi: Leo Muscato

Scenografi: Federica Parolini
Dynamic 37850 [2 DVD]
Distr: Naxos

Vansinnesscener tillhor den romantiska operans mest spektakulara
inslag, framfor allt den vansinniga hjaltinna som plédgad av olycklig
karlek eller av manssamhallets brutalitet och fortryck garin i van-
sinnet. Men vansinnet som effektfullt inslag har funnits mycket tidigt
i operans historia och dar finns pafallande manga mén i olika stadier
av sjalsformdrkelse — dven om man inte inbegriper psykotiskt uppfor-
storade egenskaper som krigisk valdsamhet, blodtorstig hamnd-
lystnad, sadistiskt kvinnoplageri och patologiskt férstorat hégmod.
Den opera dar vansinnet inte endast ger anledning till en effektfull
scen utan utgor huvudtemat, dar "vansinnet” blir féremal for en om-
fattande diskussion ar Agnese av Ferdinando Paér.

Paér (1771-1839) tillhér generationen operaskapare som var verk-
sam decennierna kring sekelskiftet1800. Det ar tiden mellan Mozarts
déd och Rossinis intréde i den italienska operaindustrin, en tid da
ovanligt fa verk har visat sig livskraftiga. Beethovens Fidelio och
Cherubinis Medea ar val kanske de enda. Ferdinando Paér, trots sitt
icke-italienskt klingande namn, fodd i Parma, kom med sina drygt
trettiotal operor ha en betydande karriar, forutom i Italien framst i
Wien, Dresden och Paris. Han atnjot Napoleons beundran och hade
en hog stallning i den parisiska operavarlden men har, mahanda med
oratt, gatt till eftervarlden som den som pa 1820-talet avundsjukt
motarbetade Rossinis utndmning till ledare fér verksamheten vid
den italienska operascenen Théatre-Italien i Paris.

Paérs nu mest spelade opera, Leonora, har samma handling och
forlaga som Fidelio och ar tillkommen bara ett &r fore Beethovens opera.
Paér kommer framfor allt att gora sig ett namn som utvecklare av den
sd kallade semiseria-operan, d.v.s. en blandform mellan allvarlig opera
seria och den komiska operabuffan, en operaform med kdnslosamma
inslag, garna med en 6mkansvard, orattvist och grymt behandlad
hjaltinna av lagre klass med som slutet for sin upprattelse en till-
horande happy end.

Agnese hade sin urpremiar i privata amatérsammanhang i
Parma 1809, men kom med Paérs vaxande framgéng bli en riktig hit
- den spelades over femtio gédnger nar den kom till La Scala 1814
och oversteg i popularitet en annan nykomling under samma sasong,
Mozarts DonJuan! Paér kommer att goéra omfattande omarbetningar

och tillagg till den ursprungliga versionen framfér allt nar Agnese

spelades i Paris 1824 med sjalvaste Giuditta Pasta i titelrollen. Den
nya kritiska utgdvan, signerad Guido Castellani, som fick sitt sceniska
uppforande i Turin innefattar det mesta av alla tillagg. Férutom slut-
scenen, som spelades in 1979-82 av Opera Rara i antologin "A Hundred
Years of Italian Opera 1800-10" har inget horts ur operan forran nu.

| operan ar Agnese den forfordelade hjaltinnan, men hon &r dven
sjalv orsaken till sin fars olycka. Efter att ha blivit bedragen har Agnese
tillsammans med deras dotter lamnat sin man Ernesto. Operan borjar
med att han fortvivlat och angerfull letar efter sin hustru. | sin flykt
kommer Agnese i narheten av det mentalsjukhus dar hennes far, greve
Uberto, befinner sig. Huvudpersonen ar egentligen greven, olycksbroder
till Jan i Skralycka hos Selma Lagerlof, som gér in i vansinnet efter
att dottern Agnese forlupit fadershuset och gift sig med Ernesto.

Har agnas andra delen av operan huvudsakligen at det som med
lite god vilja kan sdgas foregripa nutidens klassiska debatter mellan
medicinbaserade och psykoterapeutiska behandlingsmetoder. Fore-
stdndaren for mentalsjukhuset, Don Pasquale, foretrader en konservativ
syn och ar 6vertygad om att Uberto mar bast av att forvaras pd samma
satt som tidigare, medan chefspsykiatrikern Don Girolamo star for
en forvanansvart modern syn pa greve Ubertos mentala tillstand. |
en stor aria foreldser han om olika sjukdomstillstdnd men havdar att
Uberto inte ar tokig utan kan botas om patienten kan fas att tro att
orsaken till hans tillstand aldrig har hant. Har sker slutligen som i
Bellinis Puritanerna, Uberto tillfrisknar nar Agnese till harpoackom-
panjemang sjunger en sang fran sin barndom. Uberto kanner igen
sin dotter och forldter henne, pd samma satt som Agnese forlater
den otrogne maken Ernesto och allt ar upplagt for mentalt tillfrisk-
nad familjelycka.

Teatro Regio i Turin har satsat ambitiost pa att stalla denna intres-
santa opera pd scenen igen. Det ar en valgjord uppsattning som
dterfotts efter cirka 200 ar. Scenografen Federica Parolini har gjort
en frasch och fyndig mix dar varje scenbild utgors av dekorativa gamla
pilleraskar vars lock falls ut infor varje scenbyte. Kostymerna av Silvia
Aymonino ar en blandning med tidigt 1900-tal som dominerande klad-
stil. Regissoren Leo Muscato vill garna fora fram Ubertos karaktar och
faller inte in i alltfér overdrivna effekter i beskrivningen av Ubertos
galenskap. Regissdren driver handlingen valsmort och tydligt, aven
om @mnet garna hade talt en tuffare och roligare behandling - det
hela blir lite konventionellt och idéfattigt.

Basen Markus Werba gor ett vanligt och nyanserat portratt av
Uberto. Agnese &r Maria Rey-Joly, med en yppig sopranrdst som
later lite 6verdimensionerad for rollen. Edgardo Rocha har en slagkraftigt
saker tenor och klarar perfekt en av operans svéraste och hojdtons-
stinna arior. Men hans hart ansatta spikraka nasala hgjdtoner blir
under forestallningens géng lite pafrestande.

Agneses stora betydelse ligger i det ovanliga @mnet och den
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dramatiska intensiteten i musiken. Paérs melodiféring ar dock for-
vanansvart traditionell, knappast ndgon av operans nummer hojer
sig over det valgjorda och konventionella eller fastnar i hérminnet.
Daremot ar Paér betydligt mer intressant i fréga om nyanserad och
idérik orkestrering. Sdngnumren ackompanjeras av ett myller av
instrumentala soloinsatser och vem kan béttre ta vara pa detta an
Diego Fasolis som leder Teatro Regios kor och orkester. Fasolis insatser
ar den konstnarliga hojdpunkten i produktionen. Helhetsintrycket ar
anda vart lovord och det &r bara att tacka Teatro Regio i Turin for
dess betydelsefulla berikande till operavarlden. :n Erik Graune

VERDI: SIMON BOCCANEGRA

Salsi, Rebeka, Pape, Castronovo, Heyboer.
Wiener Philharmoniker/Gergiev

Regi: Andreas Kriegenburg
Scenografi: Harald B. Thor

Unitel Edition 802608 [2 DVD]

Distr: Naxos

| den har uppsattningen av Giuseppe Verdis Simon Boccanegra fran
Salzburgfestspelen 2019 hamnar vi i en steril modern miljo. Gra betong
och marmor dominerar, och samma kyliga farger har de neutrala
kladerna. Endast i ett litet horn av den stora scenen i Grosses Fest-
spielhaus finns gronska inklamd. Koristerna beter sig som moderna
manniskor bérjat gora pa senare ar: de irrar runt, hjalplost fixerade
vid sina mobiltelefoner. Ibland ser vi deras textmeddelanden flimra
forbi, som "Make Genua Great Again”.

Den historiska Genuadogen Simon levde pa 1300-talet, och det
ar skont att slippa fa dramat insnért i historiserande kladnad, men
Andreas Kriegenburgs uppdatering ar ytlig. Han lyckas inte heller med
det svaraste i detta drama, att skapa ett naturligt dramatiskt fléde.
Den enda Boccanegra-uppsattning jag sett, dar det verkligen lyckats
ar Claus Guths smatt snillrika version pa Hamburgoperan 2006, som
sedan ocksa visades i Géteborg 2013.

Det stérsta problemet med verket &r att en ldng prolog utspelar
sig tjugofem ar fore den egentliga handlingen. Sett till tre av huvud-
personerna, Simon, Fiesco och Paolo, verkar dock prolog och forsta

akt att tidsmassigt hanga samman. Ingen kan tro att har foreligger

ett kvartssekel langt tidsgap. Det férvirrar publiken, och andra snarig-
heter tillkommer. Verdi gjorde i samarbete med librettisten Arrigo
Boito i borjan av 1880-talet, tjugofem ar efter urpremiéren, en revi-
derad version. Den blev battre men inte bra. Psykologin pejlar dock
djupt, och aven om musiken inte ar lika slagkraftig som i Maskerad-
balen, den opera Verdi skrev efter Boccanegra, har den ménga unika
och subtila kvaliteter. Och forsta aktens final ar magnifik, vilket ypper-
ligt framhavs har av Valery Gergiev, som Gverhuvudtaget gor en
helgjuten insats framfér Wiens statsoperaorkester.

Den musikaliska helgjutenheten géller dven sdngarna. Luca
Salsi &r en varmhjartad doge med en flédande kraftfull baryton, men
han forfaller ibland till det ytligt patetiska, ndgot som daligt passar
denna snarast introverta Verdikaraktar. Marina Rebeka ar en han-
forande Amelia med lysande héjd och fylligt mellanregister, och René
Pape som Fiesco sjunger balsamiskt vackert aven nar han ar som
argast och bittrast. Charles Castronovo som Gabriele Adorno har fint ping
i sin tenor, men detta &r inte Verdis basta tenorroll. André Heyboer ar
vederborligen lomsk som den slemme skurken Paolo.

Jag ar tamligen likgiltig infor vad jag ser av denna uppsattning,

daremot harjag lyssnat till den med stor gladje. :i1 LennartBromander
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ZEMLINSKY: DER ZWERG
Tsallagova, Butt Philip, Magee.

DER ZWERG

Orchester der Deutschen Oper Berlin/
Runnicles

Regi: Tobias Kratzer

Scenografi: Rainer Sellmaier
Naxos 2.110657 [1 DVD]

Nar tonsattaren Alexander von Zemlinsky presenteras brukar det
hora till att beratta att han var djupt foralskad i sin kompositions-
elev Alma Schindler men att hon ratade honom for Gustav Mahler.
Denna inspelning av Zemlinskys enaktare Der Zwerg fran Deutsche
Oper i Berlin inleds med en prolog dar Zemlinsky undervisar Alma i
pianospel. Orkestern spelar Schonbergs "Begleitungsmusik zu einer
Lichtspielszene” [Ackompanjemang till en filmscen]. Den musiken,
som skrevs till en blott tankt filmscen, innehaller en ganska avancerad
pianostamma, och det ar den som de tva aktorerna turas om att spela
(utméarkta bade som skadespelare och pianister: Adele Eslinger-
Runnicles och Evgeny Nikoforov). Alma flirtar forst livligt men stoter



sedan bort Zemlinsky. Den har inledningen satter markant biografisk
pragel pd hela Tobias Kratzers uppséttning.

Der Zwerg hade urpremiar i Koln 1922, hela tjugo ar efter de smart-
samma erfarenheterna med Alma Schindler, men det aringen tvekan
om att tonsattaren i sin operaversion av Oscar Wildes novell The
Birthday of the Infanta lagt in atskilligt av sitt Alma-trauma.

Prinsessan far pa sin artondrsdag (i novellen fyller hon bara tolv)
en dvdrg som leksak. Hon liksom hovet skrattar &t vad de uppfattar
som ett groteskt litet monster. Men dvargen har aldrig sett en spegel
och ar inte medveten om sitt avikande utseende. Prinsessan blir
forst rord av hans naivitet, avfardar honom sedan och dvargen dor
av brustet hjarta nar han inser sina egna fysiska tillkortakommanden

- Zemlinsky var liten till vaxten och uppfyllde daligt manliga skon-
hetsideal.

Det ar inte helt latt for en regissor att veta hur man ska tackla
detta sceniskt. Ska man verkligen leta efter en ful liten tenor till titel-
rollen? Eller ska han sminkas ful? Ingetdera alternativet kanns riktigt
smakligt. Senast jag s&g operan hade man ignorerat problemet, tenoren
var normalléng och normalfager. Det fungerade heller inte s bra.
Tobias Kratzer har valt en annan 6sning. En kortvaxt skadespelare
(Mick Morris Mehnert) agerar stumt, medan han dubbleras av en
tenor (David Butt Philip), som férst sjunger fran sidan vid ett notstall
men snart borjar interagera med sin sa att sédga egna fysiska gestalt.
Skadespelaren far representera dvéargen (han har inget namn] i
sinnevarlden, medan tenoren ar dvargen som vilja och forestallning
(for att uttrycka det Schopenhauerskt]. Det fungerar alldeles utmarkt,
och ger ytterligare nyanser at dramats grymhet. Scenen nar dvargen
kommer till insikt blir pa s& vis raffinerat stark. Den sjalvbiografiska
undertexten markeras nastan val tydligt genom att dvargen har ett
partitur under armen och en dirigentpinne i handen.

Uppsattningen overtygar pa flera satt. Elena Tsallagova ar helt
briljant som den bortskdamda och arroganta infantinnan, som hon
aven ger finare psykologiska nyanser. David Butt Philip har en vacker
tenor av brittisk art, fylld av ett slags inre intensitet. Hovdamen Ghita
sjungs av en erfaren sopran med stor auktoritet, Emily Magee.
Zemlinskys lidelsefullt senromantiska musik tolkas suverant av
Deutsche Opers orkester under sin chefsdirigent Donald Runnicles.

Denna dvd rekommenderas varmt, sarskilt som Alexander von
Zemlinskys skakande lilla masterverk fortfarande aldrig visats pa

négon svensk scen. :ll Lennart Bromander

STRAVINSKIJ: RUCKLARENS VAG
Morgan, Patoulidou, Ward, Howden,
Rosenius, Nehme.

Gdteborgs Symfoniker, Gdteborgs
Symfoniska kér/Hannigan

Regi: Linus Fellbom.

Accantus ACC20420 [1 DVD]
TAKING RISKS

Maria Stodtmeier

Distr: Naxos

En svart fyrkant utan vaggar och en stol. Det &r den enda scenografi
som moter en i Barbara Hannigans uppsattning av Igor Stravinskijs
The Rake’s Progress fran Géteborgs konserthus hosten 2018 - Hannigans
forsta som operadirigent.

Att valet foll p& Stravinskijs verk fran 1951 var personligt, som
19-&ring gjorde sopranen Hannigan sin operadebut i rollen som
Anne Truelove. Uppsattningen i Goteborg blev &ven starten for hennes
mentorsprogram for unga sangare, Equilibrium Young Artists, ur vilken
de barande rollerna aven har besatts. Det ar alltsd Hannigans uppsatt-
ning pa mer &n ett satt.

Med inspelningen medfoljer aven dokumentaren Taking Risks av
Maria Stodtmeier som féljer Hannigans arbete frén auditioner till
premiar. Det ar ett valdigt narganget och personligt portratt av det
enorma arbete som ligger bakom en operauppsattning, men ocksa
av hur ensamt livet som professionell sdngare/musiker kan vara - for
att inte saga en kvinnlig sddan. Att se de tva dvd:erna tillsammans ar
valdigt givande.

Tenoren William Morgan som den rucklande Tom Rakewell gor en
pojkaktig rollprestation med en ndgot Gverdriven spelstil. Réstmassigt
ar det ndgot brackligt, vilket dock ar mycket passande for den (&tt-
overtalade Tom. Den grekiska sopranen Aphrodite Patoulidou som
Anne Truelove har en stor rést, och i jamforelse med William Morgan
star hon for det riktigt vokala artisteriet &ven om det ibland kan bli lite
hart och kantigt. John Taylor Ward &r lysande och ndrmast sjélvklar
som Nick Shadow. Bade vokalt och fysiskt & han som gjord fér rollen.
Hannigan berattar sjalv i Taking Risks om hur hon medvetet letade
efter sdngare som utover det vokala aven utseende- och personlighets-
massigt passade i de olika rollerna. Och det ar ett lyckat urval.

Kostymerna ar likt scenografin sparsmakade med en blinkning
till 1700-talets London och med Tom Rakewells vita skjorta och
kostym som de enda ljuspunkterna. Trots att det kdnns mer som en
konsertant version sa lyckas man dnd& med mask (se Baba the Turk,
Kate Howden) och smink skapa ett slags dramatik. Linus Fellboms regi,
som inte vajer for de stora gesterna, bidrar dven den till den
uppfattningen.

Hannigan leder Géteborgs Symfoniker och Goteborgs Symfoniska
kor med mycket kénsla och en pockande energi pa fler &n ett satt.
Trots att det ibland kanns att fokuset ligger for mycket pa dirigenten,
ar sdval forestallningen som dokumentaren sevarda i all sin uppriktiga

karlek till musiken. :11 Bodil Hasselgren
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betala for ett evigt liv?

FALLET MAKROPULOS
20 mars — 25 april

En sensationell och

overraskande debut

for en helt ny genre:
cirkusopera

CIRCUS DAYS & NIGHTS
29 maj — 13 juni

malmoopera.se

040-208500 MALMO OPERA




KUNGLIGA OPERAN

operan.se
Bilj.tfn: 08-791 44 00

Wainwright Prima Donna: 10 Sverigepremiar,
13,19, 21/10, 3,5, 10,12, 14/11.

Verdi Rigoletto: 12, 15, 20, 22, 27/10.

Bizet Carmen: 26, 31/10, 4, 13, 16, 24/11,
1/12.

Staern Snodrottningen: 19 premiar,

21 (x 2], 23, 27, 28/11 (x 2), 2, 5 [x 2], 10,
26 (x 2),29/12 (x 2), 3 (x 2), 6 (x 2), 9 (x2),
16 (x 2), 24/1 (x 2).

Puccini Tosca: 13, 15, 18, 30/12, 4, 7, 23,
28, 30/1.

FOLKOPERAN

folkoperan.se
Bilj.tfn: 08-616 07 50

Wagner: Tristan och Isolde: 14 och 15
premiéarer, 17,18, 21, 22, 24, 27, 31/10,
1,4,5,8,11,12, 14,15, 18, 19, 21, 22/11.

GOTEBORGSOPERAN

opera.se
Bilj.tfn: 031-13 13 00

Kander Cabaret (musikal): 12 premiar,
27/11, 4,29, 31/12, 10, 17, 21, 29, 30/1.

Wagner Siegfried: 29/11 premiar, 6, 13, 20,
27,30/12, 9, 16/1.

MALMO OPERA

malmoopera.se
Bilj.tfn: 040-20 85 00

Styne Funny Girl (musikal): 16, 17, 18,
19, 20, 25, 26, 27/9, 4, 9, 10, 15, 18, 25, 28,
30/10, 8,12,13, 15, 18, 19, 28, 29/11,
3,4,5,8,9,11,12,13/12.

Verdi Falstaff: 7 premiar, 11, 14, 20, 22,
25/11,1, 6,10, 26/12, 14, 17/1.
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19/9 FERVAAL

d’Indy. D: Schgnwandt. Spyres, Arquez, Bou, Jansson. Legoux. 24/7 2019,
Berliozoperan, Montpellier.

26/9 DROT 0G MARSK

Heise. D: Schgnwandt. Reuter, Lodahl, Henning-Jensen, Bundgaard.
Férestallning 22/5 2019, Kdpenhamnsoperan.

1/10 KARLEKSMASKINEN

Ullén. D: Bjorkman. Meyer, Helgesson, Dragojevic, Thimander.
Pited Kammaropera, Norrbotten NEO. Konsert 15/10 2019,
Norrlandsoperan, Umea.

3/10 DEN MASKERADE PROFETEN | KHORASAN
Stanford. D: Brophy. Mechlinski, Campell-Wallace, Buicke, Ring.
Forestallning 28/10 2019, Wexford Festival Opera.

17/10 LA PASSION DE SIMONE

Saariaho. D: Karlsen. von Otter. Direktsandning fran Kungliga Operan, Stockholm.

24/10 PRIMA DONNA
Wainwright. D: Ogren. Rombo, Carpenter, Mordal, Thimander, Lundstrém.
Fran premiaren 10/10, Kungliga Operan, Stockholm.

31/10 LOHENGRIN
Wagner. D: Nelsons. Voigt, Opolais, Goerke, Mayer, Zeppenfeld, Smoriginas.

Férestallning 1/7 2018, Covent Garden. London.

7/11 FALSTAFF
Verdi. D: de Beer. Winkler, Heaston, Yildiz, Fllod, Moon, Wolak, Paulsson,
Duran, Gustén, Bjorling Rygert. Direktsandning fran Malmé Opera.

FOLKETS HUS OCH PARKER
OPERA LIVE

26/9 MADAMA BUTTERFLY
Puccini. D: Chichon. R: Minghella. Opolais, Alagna, Zifchek, Croft.
Repris fran Metropolitan, New York, 2016.

10/10 TURANDOT
Puccini. D: Carignani. R: Zeffirelli. Stemme, Berti, Hartig, Tsymbalyuk.
Repris fran Metropolitan, New York, 2016.

7/11 TRUBADUREN
Verdi. D: Armiliato. R: McVicar. Netrebko, Zajick, Lee, Hvorostovskij.
Repris fran Metropolitan, New York, 2015.

5/12 SNODROTTNINGEN
Staern. D: Winnes. R: Linton. Stern, Holmberg, Végh, Sundqvist, Forsén.
Livesdndning frén Kungliga Operan, Stockholm.

12/12 FIGAROS BROLLOP
Mozart. D: Levine. Petersen, Majewski, Leonard, Abdrazakov, Mattei.
Repris fran Metropolitan, New York, 2014.
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Léonie Geisendorf. Foto: Charlie Gullstrom

Frun har varit alldeles ur ging-
orna under coronapandemin,
inte sd konstigt dd hon tillhor
riskgruppen. Inga livekonserter
eller operabesdk, si som si méinga
andra har hon varit hinvisad till
sin dator for odndliga livestreamingar och
ildre operaforestillningar. Man kan bli
coronadeprimerad fér mindre, tinker hon.
En av hennes vininnor hade suttit hemma
och sett trettio operaférestillningar pd en ménad. En annan
hade sett Regementets dotter i fyra olika uppsittningar. Nej,
Frun lingtar efter att komma ut och se operaforestillningar
bland folk. Diremot har hon pi senaste tiden drémt att hon
har varit pd forestillningar. Minst tva ganger faktiskt.

I den ena drommen stod hon helt pl6tsligt beredd att gd in i
Kungliga Operans salong lingst fram pé vinster sida parkett

— det dr premidr pa Wagners Mdstersingarna i Niirnberg. Och
den operan ska ju faktiskt ha premiir i operahuset den 27 mars
2021 om allt gér at ritt hall.

Oj, vad mycket folk det ir i salongen. Ndrmast utsalt och da
maste pandemin vara éver, tinker Frun. Hon uppticker genast
att ett par operahabituéer inte 4r med pd denna premidr. Inger
Samzelius gick bort i viras och hennes plats pa forsta bink stir
tom. Inte heller den beromda arkitekten Léonie Geisendorf dr

med pa denna Mistersingar-premiir. Lola, som hon kallades,

gick bort 2014 i Paris strax fére sin 102-drsdag. Inte konstigt

da, tainker Frun i drommen. Frun vimsar sedan till det om var
hon skulle sitta och i sista sekunden sitter hon sig pa anvisad
plats pé forsta radens tredje bank. Da kommer hon pa, precis
innan Mistersingar-uvertyren drar igang, att hon via Facebook
miste meddela omvirlden att dessa trogna operabesékare inte

lingre sitter i salongen. Men just da vaknar Frun yrvaket.
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I den andra drémmen var Frun i sitt dlskade Wien och ute pd
stan uppticker hon att samma kvill spelas Boris Godunov pi
Staatsoper. Aven det ir en stor kéropera med méinga roller. Att
de vagar under pandemin, tinker hon. Hon gir till biljettkassan
Theaterbundeskasse och begir att £ kopa ett program. Damen
i kassan svarar: "Es ist geradeaus und dann links”. Frun replikerar:
"Ja, das weifd ich schon”. Jo tack, jag vet var Staatsoper ligger.
P4 dnnu tydligare tyska ber Frun om att dntligen i kopa
programmet. Hon vet inte vilken version av Boris som spelas,
ir det den med Polenakten minntro? Si illa férberedd har Frun
nog aldrig varit infor ett operabesok.

Vil inne i entréhallen pa Staatsoper stoter hon plétsligt ihop med
en svensk operakritiker som inte riktigt vill géra Frun sillskap.
Kritikern ursiktar sig med att hen vill se sig om i promenoarerna
och i salongen. D4 avlossar Frun giftigt: "Jasd, du har aldrig
varit hir tidigare?” I samma stund vaknar Frun och far genast
daligt samvete Gver sin formitenhet. Sedan tinker hon att man
kan vil inte behova sté till svars for vad man gér i sina drémmar?
Till sist tinker hon att det hir méste upphéra, annars kommer
hon att bli tokig pé riktigt. Hon gar upp och slar pa tv:n, dir hon
far se kulturminister Amanda Lind — efter fem méanader! — tala
om kommande littnader f6r att kunna 6ppna upp operahusen.
Frun har blivit bénhérd och slipper férpassas till dirhuset.  :lI

ANNONSORER | DETTA NUMMER

GoteborgsOperan | Kungliga Operan | Folkoperan, Malmo Opera
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Siegfried

Opera av Wagner b
Nibelungens ring 2018 - 2021 : Opera av af Malmborg Ward och Perski

29 november 2020 Nyskriven opera om en skrupelfri stjérnkirurg.
- 16 januari 2021 20 februari - 25 mars 2021
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Mannen vi dlskar att hata.

- 8 maj - 2 juni 2021
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